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EDITORIAL

Una apuesta por la Literatura y los Estudios Literarios en tiempos de Pandemia

La literatura ha sido un preciado remedio para innumerables culturas a lo largo de la
historia. Ha servido de aprendizaje y, a la vez, de entretenimiento para lectores avidos por
consumir relatos que nos transporten a distintos territorios y sociedades; ha alimentado
nuestra imaginacion y nos ha acercado a diversas generaciones, como también ha provocado
polémicas, admiracion y respeto hacia el pensamiento divergente y critico. La literatura
desata afectos, genera emociones, provoca preguntas y nos instala en posiciones que, por
distintos motivos, nos conminan a la accion y a la reflexion. Sin duda, un buen cuento o
poema puede entenderse como un instrumento de unién en tiempos complejos, abriendo la
posibilidad de ser tocados por las palabras cuando las oportunidades de estrechar la mano
o de abrazar ya no forman parte de nuestros habitos cotidianos.

Este 2020 ha sido un afio muy particular, los afectos han crecido y nos hemos unido, pero
no a través del contacto fisico precisamente, por el contrario, lo hemos hecho a través de la
palabra usualmente transmitida en dispositivos tecnologicos donde la pantalla nos permite
la comunicacidn y transmision de ideas desde una distancia segura a través de las necesarias
mediaciones tecnologicas. Nos hemos adaptado y flexibilizado, sin duda que lo hemos hecho,
pero no sin esfuerzo ni tensiones. Si bien el proceso ha sido duro y no exento de escollos,
en cierto sentido ha sido reconfortante darnos cuenta que podemos mantener la educacion
y la transmisién de la palabra por medio de otros puentes. Hemos trazado posibilidades de
unién y de contacto desde cada una de nuestras casas y veredas del camino, conscientes de
nuestra fragilidad como seres humanos y de la necesidad de apoyo mutuo que requerimos,
sobre todo en tiempos de incertidumbres y desafios.

En este contexto, Revista ZUR publica su segundo numero en tiempos de pandemia
mundial, adaptandonos a nuevas dinamicas y ritmos de trabajo. Como parte de la Facultad
de Educacion, Ciencias Sociales y Humanidades de la Universidad de La Frontera y, en
particular, del Departamento de Lenguas, Literatura y Comunicacion, nuestra revista asume
sucompromiso por el crecimiento y desarrollo de laliteraturay de los estudios literarios, area
del conocimiento sumamente relevante para el ambito de las Humanidades y la educacion.

En esta oportunidad, anunciamos con gran alegria el lanzamiento de este nimero que
presenta innovaciones respecto a nuestra primera entrega, como es la incorporaciéon de
las obras de dos destacados artistas: Camila Pavez Rios, oriunda de Lautaro, region de la
Araucania y estudiante de la Carrera de Pedagogia en Castellano y Comunicacion de la
Universidad de La Frontera, quien ofrece originales interpretaciones de algunos poemas y
cuentos escogidos a través de dibujos, acuarelas y acrilicos, al igual que el artista colombiano
y especialista en grabado, Omar Moreno Bernal, maestro de Artes Plasticas y Visuales de
la Universidad Nacional de Colombia, quien contribuye con sus trabajos en el campo de
las artes plasticas a través de sus obras centradas en torno a la memoria y la experiencia
de la violencia politica. Ademas de las contribuciones artisticas tanto nacionales como
internacionales, destacamos el aporte literario de la escritora y académica de la region de la
Araucania y miembro del Departamento de Lenguas, Literatura y Comunicacion de la UFRO,
la poeta mapuche Jacqueline Caniguan Caniguan, quien colabora en este niumero con seis
poemas inéditos escritos en mapuzungun y espanol. También, cabe destacar dentro de la
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panoramica de las producciones actuales, la labor reflexiva del destacado poeta y académico Y,
chileno Nain Nomez, quien amablemente ha decidido contribuir a nuestro segundo nimero o
con su texto “Baldio”.

Ademas de agradecer las contribuciones de todos y todas quienes han aportado
generosamente al enriquecimiento artistico, intelectual y creativo de este numero,
queremos destacar el alcance internacional de Revista ZUR, cuyo segundo nimero incluye
contribuciones de escritores y escritoras de diversas nacionalidades, tales como Argentina,
México, Chile, Guatemala, Ecuador, Colombia, Espafa, Cuba, Venezuela y Estados Unidos.
El alcance de nuestras publicaciones va en concordancia con la perspectiva pluralista e
integradora de Revista ZUR, asi como por nuestra preocupacion por difundir la literatura y
los estudios literarios desde una dptica universalista, dirigida a un publico amplio y diverso.
‘ Hoy mas que nunca se vuelve necesario abrirnos hacia los saberes y producciones literarias
v diversas, destacando a nuestros artistas regionales y locales, pero, también, abriéndonos
hacia el contexto de producciéon nacional e internacional. Siguiendo a la antropdloga
argentina Paula Sibilia, es importante considerar que las paredes del cuarto propio en el
que escribiamos y lefamos se han derribado y han sido reemplazadas por las redes, con las
cuales nos conectamos e interactuamos permanentemente. Revista ZUR se hace parte de
este panorama de apertura actual a través de su difusion con libre acceso en nuestro sitio
web y las redes sociales, labor que nos enorgullece, dado que requiere gran dedicacion de
parte del equipo y los colaboradores que se encargan de mantener estas plataformas activas
y funcionando.

Para finalizar, deseamos extender también nuestros agradecimientos a la Vicerrectoria i
Académica, la Vicerrectoria de Investigacion y Postgrado, la Facultad de Educacion,
Ciencias Sociales y Humanidades, la Carrera de Pedagogia en Castellano y Comunicacidn, el g
Departamento de Lenguas, Literatura y Comunicacion, la Direccién de Desarrollo Estudiantil
i) y al area de Literatura de la Universidad de La Frontera, por el gran apoyo que han brindado !

en el desarrollo de esta publicacion. ¥

Afectuosamente,
Dra. Carolina A. Navarrete G.
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Akutuy We Tripantii

Trayengko mew,amuleayu

SELECCION DE POEMAS

JACQUELINE CANIGUAN CANIGUAN!

Kiillaytuayifi rangi meli wingkul mew

Amuyu, amuyu deya,
Aku,akuy ti anti

Witralepe, witralepe
Witrange, lamgen
konkiilepay we tripantt,
konkiilepay we mongen,
Ka kifie Wifioy tripan antii

Vamos al estero, hija.
Entre los cuatro cerros
Nos bafiaremos

No demores el tiempo
Mira que el sol ya viene.

Despierta nifa,
Que llega la vida nueva.

Dedito de luna

iKiipange fiuke,
Ktipange!

Kiliyen mew,
Kiiyen

Pimuntuy Leliantii
Wenumapumew

! Jaqueline Caniguan Caniguan. Puerto Saavedra, 1974. Es profesora de castellano de la Universidad de La
Frontera de Temuco. Realizd su Maestria en Lingiiistica Indoamericana en el CIESAS -Centro de Investigaciones
y Estudios Superiores en Antropologia Social-, México. Es investigadora y profesora del Departamento de
Lenguas, Literatura y Comunicacion de la Universidad de la Frontera, Temuco. Ha participado en los encuentros
de poesia Tren de la poesia (Temuco 1995); Zugutrawiin, encuentro de poetas mapuches y chilenos, realizados
en Temuco y Santiago (1996). Participd en el Taller Internacional de Escritores en Lenguas Indigenas (1997);
en el Encuentro Internacional de Poetas en Lenguas Indigenas (Madrid 1998), y en recitales en comunidades
mapuche, rurales, escuelas y universidades. También ha participado en diversos eventos literarios como las
Primeras jornadas de Literatura Mapuche (Santiago, Biblioteca Nacional, 2001) o la Feria Internacional del

Libro de Santiago (2017).
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Leliantu sonrie
A su luna amiga,
Sus deditos van hacia el cielo.

Sopla, fffffffiti

La luna responde
Aumentando su brillo
La noche siguiente.

Purun

Kultrung, trutruka, piifillka,

Se estremece nuestro corazon,
En circulo, en circulo
Bailamos todas.

Kultrung, trutruka, pulfullka
Ohm, ohm, ohm, pipikeyif,
Yaaa, yaaa, yaaah yayah, wirarifi

Wallpiile, wallpiile,
Purukiileyifi pu domo

Nge

Komotuwe nge kechiley kafey, iuke?
Lelilen tami nge

;Feley kam felelay fiuke?
Ramtuenew fii pichiwentru

También el ojo es como un espejo,
Porque me puedo ver en ellos,
Es cierto mamita, iiuke?

Mapu

Tan linda mi tierra,

El mar bailando,

Sonriendo los copihues a orillas del camino,
y la mirada alegre de mi gente

esta invitando a la fiesta.

Kiime adngekey taifi mapu,
Purupurumekey lafken kiipalu,
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Kodkiilla rayen wilufngey inarupii mew,
Ayengey kom puche,
Purunpemealu kom inchifi.

Mawiin

Cuando la lluvia viene,

Todo se alegra.

La lluvia y el viento se retinen
Y hacen cantar a los arboles.

Se anima mi corazoén,
Entusiasma mi espiritu
iY bailan mis pensamientos!

Ayiwkiilen i piwke,
Kiilfiingekey fii pilli
jPurupurumekey fii rakiduam!
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Ilustracion por Camila Pavez
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BALDIO

NAIN NOMEZ 2

Nunca hubiera creido que la muerte se llevara a tantos
T. S. Eliot

Cuando desperté la pandemia todavia seguia ahi y record6 el cuento de Monterroso
con algo de ironia con algo de pavor
Durante los dias anteriores tuvo varias pesadillas pero ninguna comparada con ésta

Como toda persona letrada

rememoro La peste de Camus El afio de la peste de Dafoe
y En las montafias de la locura de Lovecraft

en la version cinematografica de Carpenter

o los films directamente virales como Contagio de Soderbergh o Pandemia nuestra antesala
al infierno

aunque por alguna razon

le resonaba con mucha fuerza

El hundimiento del Titanic de Hans Magnus Enzensberger
esa metafora de la modernidad ostentosa

un barco monstruoso

petrificado en el fondo de los mares

A su juicio la proliferacion del virus

expandiéndose por el mundillo de la especie humana
dejando su marca afiebrada en tarjetas monedas mejillas
administrando la vida y la muerte en los hospitales

fuera de la biovigilancia y el control

era solo un aviso de lo que vendria

cuando la utopia de la comunidad inmune

2 Nain Nomez (Chile, 1942). Es profesor de Filosofia de la Universidad de Chile, Master of Arts de Carleton
University y Ph. D. en la Universidad de Toronto, Canada. Ha sido profesor en la Universidad de Chile, en la
Universidad Técnica del Estado, en Queen’s University de Canadd, California State University en Long Beach en
Estados Unidos, la Universidad de California en Irvine, Estados Unidos y la Université de Poitiers en Francia.
Actualmente, es Profesor Titular y Académico de Excelencia enla Universidad de Santiago (Chile). Ha participado
en el consejo editorial de diversas revistas tales como Orfeo, Laru Studies, Nomadias, Rocinante, El Espiritu
del Valle, Revista de Literatura Chilena, Lingiiistica y Literatura y Revista del Pacifico, entre otras. Entre sus
publicaciones poéticas se cuentan Historias del reino vigilado/Stories of a Guarded Kingdom. Edicién bilingiie.
1981; Paises como puentes levadizos. 1986; Burning Bridges. Canada, 1987; Movimiento de las salamandras,
1999; Ejercicios poéticos para cocinar, 2012; Exilios de medusa, 2015, entre otros poemarios. Entre sus libros de
critica se destacan Pablo de Rokha. Una escritura en movimiento, 1988; Pablo de Rokha. El Amigo Piedra, 1990.
Pablo de Rokha. Historia, utopia y produccion literaria, 1991. Pablo de Rokha y Pablo Neruda. La escritura total
con Manuel Jofré, 1992. Poesia chilena contempordnea. Breve antologia critica, 1992, 1998. Antologia critica
de la poesia chilena: Tomo I (1996), Tomo II (2000), Tomo III (2002), Tomo IV (2006). Ha publicado varias
antologias de poetas chilenos y mas de 100 articulos de su especialidad. En la actualidad, prepara los tomos V
y VI de la Antologia Critica de Poesia.
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fantaseada por el nuevo sujeto del tecno patriarcado

se convirtiera en el reality show mas espectacular de las tltimas décadas un desfile de
fantasmas con mascarilla

sin manos sin labios sin lengua sin rostro casi sin piel

los nuevos intocables de una secta invisible

que dejan mensajes en aparatos que nadie escucha

sin cuerpo apenas una protesis cibernética

apenas una mascara entre otras mascaras

un tapabocas que te obliga a callar

con diferentes disefios para mantener la desigualdad social
mas alla de las imagenes cinematograficas

del zorro el jinete enmascarado o el enmascarado de plata

del dio dindmico batman y robin

fuera del imperio fuera de la performance teatral apenas un cédigo una casilla en la nube
una sombra

no se rednen con nadie no tienen carne

su domicilio es amazon facebook instagram

una particula de ser humano consumiéndose a si mismo en la soledad de un estado de
excepcion permanente

de cuerpos abducidos atemorizados encapsulados

;Para siempre?

Cuando desperté pensando en el monstruo

pero también imaginando otro lugar otra ciudad
otro planeta donde fuéramos todos inmunes

sin cuerpos abyectos y extrafios ni fronteras ni muros
se dio cuenta y por el resto de sus dias

que el pensamiento no le servia para despertar
fuera de su casa del miedo (al) ajeno

para salir del encierro de su dormitorio

de la segunda dermis con sus guantes esterilizados
el temor a hacernos virales

si tocamos la puerta la basura la bolsa del pan

la saliva que sale de los labios amados

sonidos particulas vivas ventosas que se adhieren
a nuestros pulmones el temor

flotando de una garganta a otra sobrepasando

las barreras migratorias la vigilancia

digital y el flujo del capital

;0 es so6lo la metafora de otro texto mayor?

(A quiénes dejaremos morir?

(A los mas pobres?

(A los viejos con sus enfermedades primarias?

(A las mujeres golpeadas maltratadas asesinadas?
(A los aborigenes exiliados de todas las tierras?
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(A los inmigrantes hacinados en barrios de la periferia?

(A los marginales escondidos en sus carpas de cartén?

¢Alos nuevos zombies sin rumbo vagando por las calles solitarias de las ciudades del
mundo?

Desperto y se dio cuenta del espectaculo

de la dramaturgia de la muerte

los caidos ya no pueden ser felices o infelices ni siquiera tienen atatid o ceremonia del
adids

se quedan casi sin despedirse en medio de la calle

en medio de las cloacas de los mercados semivacios ateridos de frio o sudando por la
canicula implacable bajo el hervor creciente de un sol moribundo multitudes de cuerpos
frotdndose unos con otros

de carnes podridas y verduras disecadas

exiliados de pueblos y casas sin hogar ni alimento espectadores sin ojos de su propia doble
agonia probablemente sorprendidos

por esta oscuridad por este desencuentro

no querido ni anhelado

por este pétalo negro de locura

ya inscrito en los libros sagrados

como un recuerdo de los dioses olvidados

o un tic nervioso de la ciencia

la mesurada y correcta tabla de salvacion

de la tragedia planetaria

Despert6 y se dijo -en eso estamos ahora-

confinados controlados segmentados vigilados

en fin “normalizados” en la micro republica de una habitacién en el umbral del afuera y el
adentro

en la prisién blanda del metro y medio de distancia

en los tentaculos acomodaticios pero encubiertos del telecontrol custodiados desde el
ciberespacio

para que sigamos siendo los consumidores déciles

que sofiaron que fuéramos

tele alimentados todos

Estamos

en la batalla de Chile la batalla de Santiago

la batalla del Universo “estamos en una guerra sefiores”
y hay que ganarla aunque perdamos

varios millones de “clientes” desbancados del mapa global invisibilizados en la television y
los celulares

donde los muertos como antes los desaparecidos

no tienen consistencia

para el espectaculo aséptico de todos los dias

somos un numero una cantidad una ficha escamoteada
de la vista de parientes y amigos

a perpetuidad
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aunque él piensa

no hay ninguna batalla que ganar o perder

el virus es un dinosaurio una pesadilla un suefo una verdad que siempre estuvo alli
y no tiene la culpa

de nuestra insoportable levedad de existir

de nuestra pretenciosa manera de mirarnos sin vernos la cara
y de encerrarnos en la pesadez del miedo para vigilar prohibir castigar

lucha donde Tanatos desplaz6 a Eros hasta nuevo aviso

Asi es como la tierra se convirtié en una gran carcel

algunos nos encerramos en los rincones de casas o pernoctamos en otros lugares donde
murallas y techos reducen nuestra mirada anclados a un presente interminable
mientras una multitud de seres extrafios sale de las alcantarillas

y vaga por las calles sin rumbo como mutantes exiliados de las redes las pantallas los
medios de comunicacién como residuos en transito virus del virus

también eliminados del porvenir

que no esta disponible que no les pertenece

;Qué nos espera?

;Cuando serd la préxima pandemia?

(un planeta sin agua ni alimentos el baldio irreversible? ;la radiacién la guerra? ;el frio y el
calor recargado? ;el fin de todas las predicciones

el auto exterminio total?

(Mutaremos?

Mientras tanto

el dia venidero se nos escapa y desaparece

en nuestra sociedad sin orificios

en medio de nuestra disposicién al aburrimiento

(midiendo los pasos rumiando el desempleo

acallando los gritos destemplados temiendo el sonido del timbre)
Yo tui nosotros ellas en la jaula invisible monstruos todos
saliendo de la pesadilla convertidos ahora en lo espeluznante
“apretando nuestros ojos sin parpados esperando que llamen a la puerta” las ovejas negras
abandonadas en la cuneta

de la autopista de la globalizacion

el tumor que se expande el tejido podrido

que se filtra de la tierra una y otra vez invadiendo los campos y las ciudades para desandar
el camino de la especie

12 de mayo, 2020
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A ORILLAS DEL GANGES

MANUEL SERRANO FUNES?

Observo una pira funeraria
a orillas del Ganges

mi mirada queda hipnotizada.
Una muchedumbre

de almas blancas

llenan el lugar,

una muchedumbre

de almas blancas

elevan plegarias

a su dios,

plegarias silenciosas

que libres vuelan.

Aparece una antorcha,

da varias vueltas

al timulo,

se detiene,

se acerca.

La tea incendia

la lefia,

arde la pira.

Llamas aromatizadas

se yerguen majestuosas

y el crepitar de la madera
al humo acompaia

en su plegaria.

Es el presagio de la subida
alos cielos del alma.

Un vibrante silencio
acompasado de silentes rezos
se dirigen al monticulo,
confluencia de miradas blancas.
De pronto, un estallido,

un ruido lejano,

un disparo errado...

Es el craneo

que ha estallado,

el alma del difunto

se ha liberado.

Las gentes conocen

3 Manuel Serrano Funes. Soy maestro retirado. He conseguido algunos premios de relato corto y poesia en
castellano y en valenciano (idioma cooficial de provincia). Poseo dos libros infantiles digitales: Chencho y su
bolero, Editorial WebbleBooks. 2018; Cacol, el caracol viajero, Editorial WebbleBooks. 2018.

[3
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ese sonido,

aumentan sus rezos,
unos al suelo,

otros al cielo,

buscando el eterno descanso...
y los mas, hacia el fuego,
fuego purificador

que convierte

el no ser, en ser,
conjuncion

entre la tierra y el cielo...
una mano

abandona el fuego,

una mano negra

orlada de llamas

la misma que amo,

que acaricid,

una mano que se contrae
dando su postrero adids.
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EL HOMBRE PAJARO Y SU PAJARERA
FRANCISCO JAVIER VALENZUELA SARAVIA*

un grillo se lija la bota

sacude su flauta exoesquelética
rechina con el apenas perceptible
sonar de la carretera

pavimento que despelleja

llantas de autos distantes
instrumento biolégico y sintético
tratan de complementarse

para el deleite del Hombre Pajaro
quien fuma

apoyado en la entrada
de La Pajarera

11

dos persianas

una de madera

y otra de telarafas

tapan el paisaje

observado por el Hombre Pajaro
mientras este canta y canta

sin que nadie lo escuche

III

mas alla de la pandereta

y la cancha de fatbol

altos pinos guarecen

una fabrica papelera

volandero el Hombre Pajaro
considera brincar y perseguir

el humo blanquecino

que expulsa la chimenea industrial

Los pdjaros encierran
el significado de su propio canto
en la malla de un lenguaje vacio

Juan Luis Martinez

* Francisco Javier Valenzuela Saravia. Periodista y Licenciado en Comunicacién. En 2017 gana el Premio
“Poesia Divergente” de la Editorial Casa Litterae, con el poemario: Poemas e Hiperpoemas. Es bibliotecario en la
Universidad Andrés Bello, sede Concepcion, ademas realiza talleres literarios y gestion cultural.
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IV

la sombra del Hombre Pajaro
ladeada y alargada a lo lejos
lo saluda desde los pastizales
aun cuando ésta

es un desacierto mental

que demuestra

cémo los bribones

han nombrado el vacio

pobre Hombre Pajaro

recorta el halo sintético
creyendo autémata a la bruna
el Hombre Pajaro cree a la mancha
una vieja y alegre amiga

un conforte

contrario a su pena

y le habla

\'

el Hombre Pajaro
lucha con una arana

la insecta enhebra su aguja
y corre frenética

mientras el alado

con sus garras diablas
desata la colgadura

la espiral de sepulcros

VI

borrado el ultimo hilo

el Hombre Pajaro

mata la colilla de su cigarro

y piensa en lo fragil

en el segundo en los segundos

y la vida que se divide en segundos
antes del segundo final

VII

podras quemar mi casa

ocioso pirémano

le dice la (ahora) aracnida
indigente al Hombre P4ajaro

pero en verdad envidias mi esmero
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el que mi arte tenga propdsito
el que tenga trabajo

si tuvieras agallas

pajarraco desempleado
chamuscarias tu casa

con tu familia en ella

como farfullas cada noche
entre alucinaciones

VIII

el Hombre Pajaro
emigra al sur

La Pajarera se derrumba
cae a pedazos
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PACHA

ISABEL PANI DAMIANS

Rizoma anénimo
Alquimista de nutrientes,
Androégino telurico
El génesis te debe inhalar,

Subcutanea maternal
Mueres por la morfologia
Y ellos ignoran tu dadiva,

Transitan sin ver
El hedonismo ciega.

® Isabel Paiii Damian. Comunicadora Social y Mediadora Artistica, escribe desde temprana edad, fragmentos
de sus poesias han sonado en radios de Ecuador; sin embargo, es a penas a partir del 2018, que se halla
buscando tierra fértil para sembrar letras en diferentes geografias del mundo, al respecto ha tenido excelente
acogida en proyectos literarios y plataformas de paises, como: Argentina, Espafia, Colombia, México y Republica
Dominicana.
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CANTO AL ALBANIL

CANDELA FUMALES®

Mucho se ha cantado
al campesino
al trabajador
de fabrica
al gaucho
y al maestro
Poco se ha cantado
al albafiil
Al obrero
de la ciudad
Al obrero
del cemento
con ropa
de arena
y 0jos
de cal
Nifio albaiiil
que curtis
tus costumbres
con los adultos
la espalda
con carretillas
las manos
con ladrillos
Viejo albaiiil
que cuidas
la obra
por la noche
Custodias
el reino
de andamios
como tuyo
Hombre albafiil
no vuelvas tarde
Pocas horas te separan
de la proxima jornada
Acostate

¢ Candela Fumale. Tengo 22 afios y soy de Rosario, Argentina. Me gradué como traductora literaria y cientifico-
técnica en inglés y me encuentro cursando la licenciatura en Traduccién. La escritura y la traduccién literaria
son mi pasion. Vuelco mis escritos en un blog y tengo una columna semanal en Radio Hollywood donde hablo
de autores y lecturas recomendadas.
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con todo puesto
asi robas
minutos de suefio
Hombre albanil
no vuelvas tarde
Una mujer
y cinco hijos
en el rancho esperan
con hambre acumulada
escuchar el ruido
de tu bicicleta
oxidada
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AISLAMIENTO

ROBERTO PIZANO ESTRADA

Esta noche has comenzado

a reproducirte en lentas cascadas,

tu imagen intermitente de ciudad,
surge en todos sus contornos.

De tus silencios se desprenden espacios,
de los espacios, tiempos

y de ellos nace la palabra misma.

Se derrumban las frias forres

y construyen,

sobre la ruina de lo que somos,
nuevas formas.

Dime nifa,

;qué ha sido de tus pasos?

aqui todo te llama,

clama con ecos de concreto

tu victorioso nombre.

El laurel va perfumando tus ojos,
bendice tu vientre con las

pocas sombras que quedan;

dime con el idioma del que has nacido,
con sus pufios altos y lentas cadencias
;Qué ha sido de tus huellas en el mar?
¢Qué ha sido de la sonrisa plantada
con paciencia y ahinco

o de la vieja muralla

donde veiamos los campos lejanos?
Ahora la ciudad esta desierta,

los hombres han huido,

afuera solo existen afiches de Luna.
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UN CULTO CONTIGO

CRISTIAN RAMOS MUNOZ’

Hoy rindes cultos a la vida
A tus recuerdos
A triunfos y derrotas
A tus enredos clandestinos
A tus amores
A tus festejos en bares de putas
Y de locas
Al sudor de tu frente
Al pan en tu mesa
Al sexo
Al hombre
Al fuego
Y, a la indiferencia que te destroza.

Hoy celebras la vida
De esa que te abandona
Que te recoge
La cual te regala palabras,
que transformas en notas
En poemas
Poemas con alma,
Alma de viejos
Alma de locos
Alma con vehemencia
Entre tu actuar y tus notas.
Hoy celebras al canto,
A las melodias en tus oidos
Ecos de otras dimensiones,
Que te susurran
Que te alimentan
Que te persiguen
Y, terminas escribiendo
Malditas aberraciones.
Hoy celebras la vida
Donde tu pasado se estremece

7 Cristian Ramos Mufioz. De profesion educador. Mis lineas de investigacion se sustentan en concepciones
sobre democracia, justicia restaurativa, educacidn para la paz, lugares de memoria, ciudadania y valores. He
realizado un master interuniversitario en “Cultura de Paz, Conflictos, Educaciéon y Derechos Humanos” en la
universidad de Cadiz (Espafia). En la actualidad, soy candidato a doctorado en Educacién y Sociedad de la
Universidad de Barcelona.
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Te acaricia

Te interpela

Te domina
Y arremete.

Hoy rindes cultos a la vida
A ta pasado de fabulas y de emociones
A tus recuerdos de nifa
A tus temores
A tu futuro
Y, a tus amores.
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[lustracién por Camila Pavez
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SOLO DIOSES
OSCAR PATRICIO ORTIZ DiAZ

Ngenechén, ser supremo del pueblo Mapuche
Principal simbolo del equilibrio y bienestar espiritual
Tus hijos te alaban desde nuestra bendita tierra
Tu imagen encarna la sabiduria de un terrufio ancestral.

Ptah, omnipotente sefior de la magia
Elogiamos tus manos de maestro constructor
Proteges por igual a arquitectos y artesanos
Siempre seras el sefior de la verdad y el de hermoso rostro.

Zeus, rey de los dioses, continuamente fuiste el mas guerrero
El cielo y el rayo constantemente fueron tus dominios
Libraste de tu padre en la isla de Creta
Sin cesar tus atributos seran el rayo, el aguila, el toro y el roble.

Apolo, siempre fuiste el mas grande Poeta

Te vemos gallardo, por los cielos, conduciendo el carro de fuego
Sin interrupcion fuiste un maestro de la medicina
No olvidemos, tampoco, tus maravillosas dotes musicales.
Astado, amo y sefior de la naturaleza
Magos y magas te ven como un simbolo de fertilidad
Muchos cultos esotéricos aclaman tu figura
Y en los bosques, bajo la luna llena, festejamos con sexo tu presencia.

Jehova, tu existencia infinita ain nos es impredecible
Has aplacado, por igual, la furia de ignorantes y pecadores
Tu mano nunca ha temblado para castigar a los impios
Eres el ser que mas amor profesa por los humanos de esta tierra.
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SOLO MIRO UN ARBOL

YAHIR AGUILAR®

Aqui se persiste azul vestido en rojo. Aqui flotas zapateando nuestro testamento y
nacimiento. Aqui el cielo es para los asquerosos bendiciendo susurros agusanados.
Aqui el silencio mas artero es el mal parido con nuestra lengua. Aqui los atajos
son para las huellas mas largas envueltas en sarapes. Aqui atormentado te espero.
Aqui atormentado por mi nombre te espero. Aqui atormentado por tu nombre te
espero. Aqui te espero en la bafiera con las venas abiertas. Aqui esperemos latiendo
mas difuntos. Aqui el que fallece ya habia muerto al nacer con nuestros apellidos.
Aqui vale madres la fragilidad, la carne de las columnas, las aves de papel. Aqui el
engatusar y el candor salen abrazados en la misma fotografia. Aqui el odio es nuestro
amor y nuestro perro infernal. Aqui tus ojos sentados frente al volante te miran por el
retrovisor cruzar la calle sin sombra. Aqui, pajaros negros escapando de las jaulas, los
nifios crecen en la mierda. Aqui permanezco como palomita manchada de sangre y
pocas plumas: desollada. Aqui la tolerancia se recoge como el mar cada que me acerco
a querer tocarlo. Aqui la intolerancia es una gota que se desparrama estipidamente
/ se vierte sobre océanos, dunas, arrecifes, selvas, empolva el corazén de los padres
talando el pensamiento. Aqui puedes decir cualquier cantidad de veces te lo dije.
Resulta que aqui hay que embriagarse con versos y concreto. Resulta que aqui el
sol con labios pintados de lunas se ha marchado injuriando a tu madre con labios
pintados de abandono. Resulta que aqui se calcula la estatura de la raza del sudor de
la frente al sudor en la frente del cielo. Aqui permanezco con mi sangre de fantasma
circulando las 24 horas por las calles salvajes de la poesia. No puedo comprar mundos
con sombras que se niegan a criar visiones. No me arrastres gentileza entre mundos
desgraciados. No me guies ha constelaciones apagadas luchando a gritos en el éxodo
de planetas. No borres la marca en tus muslos de las muelas de la muerte. No me lleves
al asfalto sin fondo, a su mar evaporado, a los miedos en los rostros, llévame lo mas
invisible que puedas en el universo donde avientan lunas decapitadas. LIévame lo mas
cerca que puedas del lago quemando manos al meter los tobillos a remojar a orillas
del desierto: el desierto es tu casa. LIévame tomado del cabello entre los adoloridos
rostros del capitalismo. No te arrepientas de chupar la sangre de mi ultimo beso. No
te arrepientas de chupar los espermatozoides escurriendo de la vagina. Pisamos los
escombros de los imperios que nunca levantamos. Pisamos lodo y desaparecemos.
Pisamos cielo y desaparecemos. Avanzamos para atras y nunca aparecemos. Una
tarde mas nos empuja los huesos al borde del vacié de la ciudad de México. Silencio,
solamente solo, silencio, parado en las nubes, miro un arbol seco gritando por hojas
verdes en medio del mundo.

8 Yahir Aguilar (Distrito Federal 1987). Poeta y librero. Estudié en la Escuela Mexicana de Escritores.
Ha colaborado en la antologia poética (Caminos Inciertos Madrid, Espafa) antologia poética (Un disparo
en la nuca para terminar el verso Potosi, Bolivia) seleccionado para el libro-objeto (Fragmentos Ciudad
de México) seleccionado con su libro Polvo para la ediciéon (Printing Goes Wilde, Ciudad de México)
actualmente trabaja en su segundo libro.
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EL ESPANTAPAJAROS DE CRISTAL g

NICOLAS BARRASA®

Puso el espantapdjaros de cristal a las doce de la noche. No le preocupaban ni los
cuervos ni otras alimafias nocturnas que esconde el campo. Regreso con las botas
empastadas de barro y el pelo garuado, pero con esa chispa inocente de corazén
humilde que es capaz de concentrar toda su felicidad futura en una sorpresa.

A las cinco de la mafiana abrié los ojos. Soleaba. La claridad expansiva cubrié
la sala, proyectandose por el piso de madera irregular, 4spera como costras de
cicatrices.

Se calz6 unas alpargatas con suela de yute, abrio la garrafa para poder encender
la hornalla y cuando el mate estuvo listo, salié con pava en mano a la galeria.

Por varios afios esperd ese instante: tener un espantapajaros de cristal vendria
aromper con el hundimiento monétono de su rutina. Con ansias esperaba que lo
visitaran de campos aledafios o de la ciudad misma, para contemplar la obra de
arte que, desde esa mafiana, emitia su brillo sobre el verde llano.

No lleg6 nadie el primer dia. Las buenas noticias no corren como las malas -se
dijo- y reconcentré la esperanza para el dia siguiente.

El espantapdjaros con los brazos en cruz, cristalino, con su gorro y nariz
puntiaguda, se apag6 en la noche cerrada.

Empezd a desconfiar de la nobleza del cristal cuando el pasto amarillo se
fue propagando por la circunferencia lindante. Cegaba, era imposible posar la
vista sobre el espantapajaros en un dia de sol efusivo, porque en menos de diez
segundos desplegaba un malestar brumoso en las cérneas.

Los animales se fueron alejando y hubo que arrearlos desde lugares
insospechados.

Nadie en dos meses y cuatro dias se detuvo en la chacra voluntariamente,
salvo un comisionista que ni siquiera percibi6 la novedad.

Cada mate que tomaba mirando el espantapajaros parecia contener un
redoble de amargor. Cuando lo maximo de la belleza no hace mas que confirmar
un fracaso, es vital destruir la belleza.

Buscd una maza, se calzo las botas con las que una noche de marzo sembré
todas sus ilusiones en un mufieco.

Necesit6 solo un golpe certero en el espacio imaginario que dividia los
omoplatos del espantapajaros para desmoronarlo integro. En cuclillas, como
una arafla, fue machacando el material hasta crear particulas sin sentido,
imperceptibles.

Revoled la maza por los aires y exhausto se sent6 cerca del charco de cristal.
No le preocup6 que el fresco del rocio le mojara el pantalén. Se quedé mirando la
extension infinita y plana del campo. El horizonte ya no tenia ningtin obstaculo
y era perfecto.

° Nicolas Barrasa. Escritor, dramaturgo y comediante de Stand Up de 36 afios, nacido en
Caseros, Tres de Febrero, Buenos Aires, Argentina. Es Magister en Escritura Creativa graduado
en la UNTREF (Universidad Nacional de Tres de Febrero), 2017. Ha recibido diferentes premios
y menciones nacionales e internacionales tanto por su narrativa como por sus plezas teatrales.
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EL DiA QUE EMMA CAYO AL MAR

HUGO ALVAREZ PICASSO°
Enero, 16,2013

Emma vestia de gala. Un mal paso la deslizé por la cubierta lustrosa -lentamente-
como los imprevistos. Cay6é al mar atiborrado de colores verdes, rosas y lilas.
Vestia de negro, zapatos altos, collares y una fina cartera de cocodrilo. Amaba
tanto el agua que no se asustd; imaginé que darian cuenta de su ausencia y
espero0 en silencio. Not6 que no se hundia y eso la aneg6 de una quietud calma,
como el estanque esquivo e inestable que la mecia.

Como amaba su cuerpo desnudo, se despojo de su vestido como solia hacerlo
en su casa. Dejo que las joyas refulgieran con el sol y se perdieran en el infinito;
jugaba con esos haces que se disparaban de su cuerpo y partian hacia la claridad
saturada del mediodia. El cielo cercano y el agua embriagadora como un
narcético. La contemplacion y el medio coloidal que la contenia y la mecia y la
cuidaba.

Emma en silencio se dispuso a pensar libre de distracciones. Y noté que sus
recuerdos se convertian en imagenes sobre el cielo. Y vio su nacimiento, su nifiez,
su adolescencia, su vida de relaciéon mientras los pajaros eternos le conferian
credibilidad a su extrafieza. Su hija, el impacto, su agonia, sus miedos, su vasto
mundo de cuidados extremos para mitigar sus aprensiones. Emma difusa, Emma
eyectada, Emma gemela, rio de su doble.

Cuando hubo acariciado su vida nuevamente, alter6 un par de cosas. Eliminé
sus desasosiegos, algunas defensas, sus mayores sufrimientos. Su mente
obraba editando. No eliminé el dolor, lo creia humano y necesario. Se despojé
de prejuicios, de posturas complacientes o extremas. Le gustaba la mujer que
habia sofiado. La proyect6 al barco, con su vestido de fiesta, sus tacos estrechos,
su verde cartera escamada. Emma volvia a la vida sin amarras, sin lazos, sin
murallas.

Emma la sofiadora permanecié en el mar, Emma la sofiada a su camarote. Pero
un dia Emma la sofiada cay6 al mar y not6 que el agua no la mojaba. La sofiadora
desperto6 de su agradable letargo y ya sin diferencias con la sofiada volvi6 a ese
barco, que tenaz, recorria sin cesar los mismos sitios. Nada habia cambiado en el
impasible tiempo sin medida. Solo Emma sabia que era otra.

Miré el mar y como un espejo le devolvia su reflejo cémplice. Reverberaba el
sol y se veia tendida sobre las suaves olas. Arribd a un puerto y retomé su vida.
Comenz6 una vida. Continué una vida. Recald en la vida. Olvid6 su suefio y su
caida. Pero ese viaje lo replica por costumbre o por azar. Ama verse espejada
en un sitio exacto de la travesia, poblado de verdes, rosas y lilas. Rie feliz sin
temores. Rie. Es feliz. Sin temores grita su alegria al mar, mientras su voz, su risa,
su imagen, la muestra extrafiamente otra.

10 Hugo Alvarez Picasso. Soy Arquitecto (UNLP) y Master en Administracién y Politicas Publicas
(UdeSA), escribo regularmente narrativa de ficcion. Vivo en City Bell, Argentina, y soy feliz.
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LA FUGA
FELIPE MURIEL

Una fuga se comete de adentro hacia afuera, centimetro por centimetro. Una fuga
se comete del presente al futuro, segundo por segundo. Pero la vida en libertad, al
disefiar el plan, debe ser lo primero: afios y afios, islas montafiosas, mares serenos.

Aqui estoy en esta prision y pienso solamente en eso. Sin embargo, no he logrado
resolver un detalle mindsculo. Pienso en despertar, la luz del sol entre el bambu de
mi choza. Respirar ese aire. Ver las montafias negras y el mar verde. Vivir desnudo,
con mi piel, mi pelo, mi cara, con todo mi cuerpo. Caminar, correr, trepar, escalar,
saltar, nadar, rodar.

Haber llegado con las olas. En un barril sellado con goma maciza. Todas las
corrientes marinas y los vientos ya estan en mi cabeza. Gracias a la geografia y
a la historia, cuando cuenta de marineros y piratas. Inclinar suavemente mi peso
en el instante preciso. Cada tres dias comer una bola de arroz fermentado. Puedo
medir el tiempo con mis parpadeos. También puedo comer solamente una bola de
arroz cada tres dias y tomar una gota de agua cada dia, durante tres meses. Estoy
preparado.

Haberme lanzado al mar el dia y la hora exacta. En la bahia perfecta. En sus
grutas construir el barril. Conozco los arboles que crecen alli. Su madera y sus
sustancias. Libros de botanica. En francés. Pero también diccionarios y métodos
de idiomas. Para cortar la madera usar mis dientes y mis ufias. Asi extraer la goma.
Trabajar en la noche y dormir en el dia. Comer gusanos. Todavia no abrir la
bolsa con las bolas de arroz ni la bolsa con el agua. No ahuyentar a las serpientes,
moverme muy despacio, lentamente, siempre. Dejarlas que se coman mis guantes
y mis botas.

Haber llegado del pueblo a la bahia arrastrandome entre la maleza. Al pueblo,
por los cables eléctricos. Colgado de ellos como un oso perezoso. Principios de
electricidad, sistemas de alumbrado ptblico. El guardia de la biblioteca me mira
con desprecio cuando leo estos libros. Fuerza y resistencia en manos, mufiecas,
brazos y piernas. Los ejercicios que practico a todos les parecen ridiculos, menos
a mi. Evitar una electrocucion con guantes y botas hechos de cuero de paloma.
Al amanecer, quedarme completamente quieto en los postes y torres. Encogido.
Parecer un rollo de tela deshilachada de una cometa. Reiniciar la marcha al
anochecer.

Haber alcanzado los cables del alumbrado saltando desde el pararrayos de la
prisiéon. Formulas de los movimientos de los cuerpos. No nos prestan lapices.
He aprendido a desarrollar operaciones complejas simulando que escribo sobre
el dorso de la mano con imperceptibles movimientos de las pupilas. Trepar
al pararrayos en cuatro segundos. Puedo hacerlo. Subo al aro de baloncesto en
menos de un segundo. Soy el que lo asegura cuando se ha desajustado. Simple
proporcionalidad. Para llegar a la base del pararrayos, entre las paredes. Golpeo
un ladrillo y sé si hay espacio detras de él por el sonido que produce. Acustica
elemental, arquitectura, biografias de musicos y compositores. Todo esta resuelto...
excepto un detalle.
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Al final del pasillo esta la rejilla por donde habré entrado a los resquicios entre
los muros. Estd muy alta. La pared es lisa. Saltar contra esa pared con fuerza,

P Pl
rebotar a la del frente y rebotar de nuevo a la primera. Alcanzar con la punta :!f”",—
de los dedos la rejilla. Lo he practicado en el rincén de mi celda. Justo en el ; £

punto donde los lados del angulo se distancian en igual medida que las paredes
del pasillo. Geometria para nifios, el guardia de la biblioteca riéndose de mi,
anatomia, bitdcoras de juegos olimpicos. Libros y libros.

Tener calculadoslos movimientos de los guardias. Sus formaciones, sus rutinas

varian aleatoriamente. Pero he descubierto justo los patrones requeridos para %‘
la realizacion de mi plan. Los segundos y los centimetros. Libros en ruso de ,-:,..r
calculo y estadistica. Tres mil ochocientas once paginas. Cada noche reproduzco &}—:ﬂ'
mentalmente la salida de la celda, la carrera sigilosa por el pasillo y los saltos e
sigilosos para alcanzar la rejilla. Y otros movimientos que considero innecesario =5
revelar.

Haber cazado cientos de palomas. Una cada miércoles. Con el balén de
baloncesto. El juego que he inventado. Es un buen juego. Un buen juego. Libros
de psicologia, de terapias. A todos les gusta. Accidentalmente matamos palomas
de un balonazo. Las recojo sin que nadie lo note. Les arranco las patas de un
tirén. No a todas. En la celda le quito el pellejo a estas pequefias garras y voy
tejiendo mis guantes y mis botas. Les hago un nudo apretado y me los trago
antes de dormir. Para continuar con el tejido, regurgito. Manual de bordado,
zoologia 1,2y 3.

No preciso revelarlo todo. En la cena no trago la ultima cucharada, la guardo
detras de las ultimas muelas. En la celda la almaceno en la bolsa. El agua es agua
del grifo. Las bolsas son bolsas de suero. Un par de visitas a la enfermeria por
aparente deshidrataciéon. Las mantengo en mi recto. Domino minuciosamente
mi esfinter. Libros de hipnosis, todo un tomo dedicado a la autosugestion. He
logrado superar todas las inspecciones. Defeco con normalidad.

La fuga esta casi perfectamente planeada. Mi mente y mi cuerpo ya son la mente
y el cuerpo de un hombre libre. Pero sigo sin resolver aquello tan diminuto. El
ultimo detalle en el plan, el primero en la fuga: la minima cerradura de mi celda.
Aun no sé como abrirla. No lo sé. Enciclopedia de trabajos y oficios. Incompleta.
Extraviado el volumen 3. Oficios que empiezan por la letra “c”. “C” de cerrajeria.
Leo y leo en la biblioteca. El guardia se rie de mi.
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LA MUJER DE DON ABUNDIO L

CARLOS SAMUEL PARRA ROMO™

}1 Apenas el estertor de la mafiana lograba acicalarle la piel al viejo Abundio. Era
v un hombre senil, languido, de mirada marchita, siempre viendo al infinito, como
hp:'w' " buscando el lado afable de las cosas. Tenia la miraba impasible, como la de los

: derrotados, y la piel gastada. Se le habia curtido con el transcurrir de los afios
fre trafagos que habian pasado escurridizos por su cuerpo, por su alma y por su
memoria.

Estaba acostumbrado con azoro alos temporales que pasaban alla arriba, en los
campos de maiz, donde sembraba sus cosechas. Los dias se le iban en sembrar, en
medio de la canicula pérfida que le escupia el fuego de los infiernos en la cara. Se
levantaba mas temprano que el alba. Los rayos del sol apenas y lograban asirse
a su piel. Se tomaba un café mas amargo que el silencio. Respiraba las memorias
depuestas por sus andares en esta impavida vida.

Unas manos huesudas, secas y remilgadas, le acariciaban su rostro
apesadumbrado. Ella, su mujer, lo besaba. Tocaba todo su cuerpo y le susurraba
al oido cuanto lo queria. El, 1a tomaba de la cintura y la abrazaba con fuerza;
como si deseara penetrarla con sus pedazos rotos. En las noches de penumbra
se amaban en el jacal. Se entregaban como cerdos a un placer descomunal en
medio de la muda quietud de la oscuridad. El, recorria el cuerpo de su mujer con
sus manos llenas de llagas y hastiadas por el trascurrir de los dias con efluvio a
soledad. Le tocaba la espalda huesuda, se podia escuchar al viento silbar cuando
entraba por los huesos de Leonora, su mujer.

Era un amor tan pueril, que asustaba a mas de uno. Por las noches, después
de llegar de la siembra, Abundio tomaba un peine viejo y le peinaba el alma a
Leonora. Laacariciaba conlalibido escurriendo por su piel. Ella se dejaba acicalar,
se acurrucaba en sus brazos y dejaba que sus ojos alumbraran a la noche. Afuera,
se escuchaba al viento susurrarle las penas al tiempo. De vez en cuando, se
escuchaban también algunas voces extrafias mascullar por las afueras del jacal.

- ¢(Yaoiste, Abundio? Yavienen de nuevo ajoder esas gentes -murmurdé Leonora
en tono bajito como para no despertar al sereno que acompaia a la noche.

- No les hagas caso, mujer. Ya ves como son. Nomas quieren estar muele y
muele- respondié Abundio con la voz serena.

- Si, pero ellos nunca han aceptado nuestro amor, tan raro, tan ambiguo y
etéreo-respondio Leonora.

- iPues que se jodan! Ese es asunto de nosotros, no de ellos -exclam6 Abundio-.
Nomas eso faltaba, mujer, que tengamos que darle gusto a la gente cabrona. {Mira
nomas!

11 carlos Samuel Parra Romo. Naci en Tijuana Baja California, México. Un 8 de diciembre de
1983. Estudie Licenciatura en Administracién de Empresas en el Instituto Tecnolégico de Nogales,
y cuento con un posgrado en Ingenieria Industrial en UVM campus Nogales. Soy escritor desde
los 15 afos. Escribo relatos, ensayo, cuento y novela. Radico actualmente en Nogales, Sonora,
México.
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- Si, jqué se jodan! ;Si no les gusta, que no se lo traguen! -dijo Leonora, quien
i tenia la piel diluida en una vida que ya no era suya.
P s Ella se vestia cada noche con el mismo silencio con el que Abundio la desvestia E
: con apremio. i ;{’
| Eravieja, flaca y con lo oscuro de la noche plegado a su rostro. Usaba un rebozo
negro y tenia los ojos saltones, tan grandes, que hasta los gusanos dormian

erguidos. 3
Abundio habia abandonado a todas sus amistades desde que su mujer habia e
enfermado. Pf:(
Ella cuidé como se cuida a las semillas de los maizales. Para que echen raices, 5’.".:;%,,
llenas de vida. Se desvisti6 de su memoria envejecida y la cubrié con su calor. ,*j"‘
Todos se quedaron pasmados cuando Abundio llevé a su mujer al campo y la 2N
bafié con el agua del rio y la llevé de nuevo a su jacal. Leonora se habia dormido g; Eod '

sin placemes y no desperté hasta que un viento helado le calé en el cuerpo. Ella b =
7 - . 7 *_'.
se alumbré el camino con la luz de las velas de los recuerdos. Se trasmind por su

piel una flama tan agénica como sus gritos de pesar. Abundio le dio sosiego. - L9
El se negé a darsela a la tierra que la reclamaba. Se aferré a su cuerpo como -
las aves al cielo. e
- Ya ves mujer, te dije que alla afuera el aire nos va a carcomer la piel y se nos - L
va a caer a pedazos, estamos mejor aqui adentro -le decia Abundio al oido a “J"
Leonora por las noches. Sobre todo, en esas noches cuando la oscuridad dibuja ror
con claridad a los espectros. o
Leonora resollaba con sosiego en medio de tanto silencio. Lo veia con sus .«—2;1
grandes ojos, llenos de reminiscencias de otra vida. Se abrazaban y se cubrian S
con la manta del ayer. ﬂ 4
Dormian con el pasado e iluminaban sus noches con las risas de los que se 5—? _:_
fueron al mas alla. Se escuchaban saludarlos y desearles buena suerte. Abundio ﬁ;:x,a;_:
se tapaba la cara y las orejas. Le daba muina que “los difuntitos” le hablaran f? ::‘
desde afuera. i ﬂAA
- No te asustes, vieja. Ellos s6lo van de paso, ya ves qué a estas horas les gusta : L
salir a mezclarse con los vivos —decia Abundio con la voz llena de tranquilidad, '} A

misma que intentaba contagiarle a Leonora; que dormia de manera apacible y
con una mueca de sorna en su rostro, lleno de una penumbra horrenda.

Pasaban los dias y las noches con la misma intensidad con las que pasaban : |
los difuntos por las afueras del jacal de don Abundio. Se escuchaban mascullar ; ;
y hablar mal de los presentes. “jQué a fulano ya no tardaba en llegarle su hora!”,
“iQué a perengano ya la muerte se lo habia echado al plato!”, etc. Abundio se
tapaba los oidos, rezando para que pasaran rapido los difuntitos, que se
alumbraban con la luz de las velas de sus recuerdos.

Al llegar el nuevo dia, Abundio abrazaba a su mujer. La besaba. Recorria su
cuerpo con el mas futil de los placeres. Las manos huesudas de Leonora le
acariciaban la piel avejentada. El viento le traia a Abundio un sabor melancélico
y putrefacto del ayer; el cual, trepaba por su memoria y se le arremolinaba en el
corazén y le destellaba en su mirada ya marchita y con los reflejos de la muerte,
la silueta de Leonora. Eres justo como te recuerdo, le decia Abundio a Leonora, al
tiempo que se acurrucaba en sus brazos y se distendia, como una sdbana blanca
que se sacude al viento, en el pecho de ella. Y ambos se quedaban esperando a la
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penumbra. Los dos cerraban los ojos y al escuchar los murmullos, Leonora decia:

- iEscuchalos! jYa van testereando el hocico esos cabrones!

- Déjalos que se traguen su veneno, a ver si asi al menos dejan de estar
jodiendo con su palabreria —le decia Abundio con una voz cada vez mas lejana.

Afuera, ademas de escucharse al viento gemir de horror por ver a don Abundio
y a Leonora, se ofan a dos personas hablar. Uno de ellos era un extranjero que
habia llegado al pueblo y tenia curiosidad de saber quién vivia en aquel jacal. El
otro era un lugarefio.

- Pues no me haga mucho caso, patrén -dijo el lugarefio-. Pero dicen que alli
vive don Abundio con el caddver de su mujer. Ella fallecié6 hace muchos afos,
pero él se aferr6 a no dejarsela a la muerte. Dicen que él la bafié en el rio para
que ella no entregara su alma a los infiernos y la meti6 de nuevo en el jacal.
Dicen los que los han visto, que todos los dias la abraza, la besa, y hasta le hace
el amor al esqueleto de la difuntita, dofia Leonora. Tal cémo lo oye, patrén. El
Abundio, desde que murié su mujer, nos retir6 la palabra y no deja que naiden se
acerque a su jacal. Muchos dicen que eso no es cierto, que el Abundio vive solo.
Pero, hay otros que afirman ver el gran amor que siente por su mujer, al grado de
dormir cada noche con la muerta. Vaya usted a saber si serd verdad o mentira.
Mejor jullale, patrdn, antes de que la oscuridad de esta maldita noche nos agarre,
porque una vez que agarra ya no suelta - agregd el lugareio, al tiempo que
pasaban por las afueras del jacal sombrio de don Abundio.

Las corvas le temblaron al extranjero, el cual, apresur6 sus pasos y ech6 un
vistazo hacia el jacal, y clarito vio a través de una ventana cémo una mujer
cadavérica tapada con un rebozo negro y de cavidades oscuras y llena con los
clamores del infierno, le guifiaba un ojo. A la vez que un viejo languido y con la
mirada marchita, se le empezaba a desmoronar la piel, asi como las piedras que
se desgastan de tanto rodar.

La mujer cadavérica, cubierta de gusanos y tapada con el rebozo negro,
acariciaba al hombre viejo con sus manos huesudas. Ambos se abrazaron, se
juntaron como lo hacen las montanas después de tantos siglos separadas, hasta
que un viento aciago los deshizo en pedazos a los dos.
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Ilustracién por Camila Pavez .- S
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SELENOFILIA e
SALVADOR CRISTERNA®

- Amo la descarada belleza de la Luna y el cinismo con que perfora la oscuridad
_.;;-; celeste para abrir una mirilla a otros mundos. Amo el enigma de su lado oscuro,
b cuyo acceso solo se franquea mediante el suefio, la imaginacion o la poesia, y el

‘ “*‘ estoicismo del que habla cada uno de sus crateres.
Y i Amo verla flotando alli, inmensa hasta la deformidad, con esa ligereza privativa

de los cuerpos celestes que no necesitan de luz propia para brillar. Amo verla alli,
asomada, como una actriz tuerta oteando detras del tel6n, nerviosa, previo a dar
funcion.

Me maravilla la secreta alquimia de que se vale para enfriar la luz solar, quitarle
el brillo enceguecedor y entregarnosla en tonos azulados y tenues que iluminan
la Tierra nocturna y la telekinesis con la cual lo mismo hace danzar los océanos
que nos mantiene pegados al bies de su falda.

Amo la Luna en todas sus variantes: cuando le sirve de sonrisa al cielo, hace
las veces de faro sideral para guiar a s6lo Dios sabe qué naves y a qué puertos,
o cuando enferma de gravedad y se torna amarillenta. La amo también en esas
noches que parece emerger del mar para iniciar su recorrido cotidiano por el
cielo en persecucion del dia.

Amo también su omnipresencia, aun cuando es opacada por el Sol durante
el dia, o cuando de noche juega a las escondidas tan so6lo para regalarnos el
espectaculo de estrellas que adornan su infinito patio oscuro.

Amo su movimiento ascendente, silencioso, imperceptible. Su juventud astral.
Su impuesta vocacion de musa. Amo su complicidad obligada y la elegancia con
que ignora nuestras solicitudes, confidencias y peroratas, pueriles para ella
que se habl6 de ta con Da Vinci, Aristoteles, Shakespeare, Tesla, Mozart... cuyas
existencias, entre todas las que han desfilado por el planeta hasta la fecha, siguié
desde el primer hasta el ultimo latido, como hara con la nuestra.

Amo los arcanos que contiene su memoria, donde lo mismo guarda respuestas
a preguntas clave como: “;de donde venimos?”, que imagenes de la era glacial, la
extincién pérmica y el nacimiento de la vida en el planeta.

No es gratuita su deificaciéon por parte de multiples teologias, ni su papel
protagoénico en mitos, leyendas y relatos de la mas variopinta extraccién, desde
el primer viaje para visitarla, planteado por Luciano de Samosata, hasta la
llegada de Neil Armstrong a su superficie, pasando por la imaginacién de Cyrano
de Bergerac, Georges Mélies y Julio Verne.

12 Salvador Cristerna. Comunicélogo por la Universidad Nacional Auténoma de México,
donde también concluy6 la maestria en Filosofia de la Ciencia e imparte catedra. Ha ejercido el
periodismo de manera profesional en distintos medios de comunicacidn. Ha publicado cuentos,
articulos y ensayos en revistas como Complot, Examen y Sinfin, de la Ciudad de México; Letrina,
de Mérida, Solaris, de Uruguay; la Gaceta de la Facultad de Lenguas y Letras de la Universidad
Auténoma de Querétaro, entre otras. Su cuento “Himendptero” forma parte de la antologia digital
La noche carmesti y otros relatos inesperados.

<3 = ”r'! ' &;}‘ \Q-v F 3 p?

) il f
st _3" ?Q,;:;. "' -f"'i




B
Revista ZUR Vol. 2, n°1, 2020 Pagina 46 e
b~ r"‘.‘.#
2
=
Me enamoran su lejania, su mutismo, su imposibilidad. Me declaro - _"::,:
abiertamente lunatico y proclive a una suerte de licantropia interior que se deja 55“ o~
arrastrar décilmente por su gravedad. Soy su satélite incondicional. :'3 s
Llamese como se le llame: Meztli, Selene, Febe, Chandra o Thot, amo la Luna, e g
por multiples razones y por ninguna.
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ERGUIDA TRISTEZA i

ALFREDO EDUARDO FREDERICKSEN NEIRA

e Salté de la rama mas baja hacia otra mas alta y se dio cuenta de que el arbol era
?:1 mas alto de lo que habia imaginado. Se escondié lo mejor que pudo y tens6 una
..;"-_;-’; flecha en la firme cuerda de su arco. El largo carcaj lleno, colgaba sereno en su

e e espalda. La fina madera tallada y pulida del arco lo sobrepasaba en largo, pero

no representaba mayor problema para él manejar un arma tan grande, pues se
= habia acostumbrado hacia afios. A lo largo de todo el arco, se habia tallado la
e historia de su familia y estaba orgulloso de haber heredado un arma tan valiosa.

Esperé pacientemente mientras le ponia atencion a toda presencia; desde la
brisa jugando en el follaje, hasta los animales que correteaban en las camas de
musgo. Su adversario no debia de estar lejos y con cada paso que esperaba, la
emocidn en su corazon crecia. Tensé aun mas la afilada flecha en el arco y aguzé
sus sentidos para esperarle. Miré la empufiadura de la daga que descansaba en
su cinto de cuero y se preguntd qué tan efectivo seria su arco en un lugar tan
reducido como aquel denso bosque. Volvio su atencién hacia este, si su enemigo
andaba cerca, le veria ahora o nunca. No se equivocaba, otra persona merodeaba
a pocos metros de alli, tensando otra flecha en otro arco que pertenecia, desde
hacia generaciones, a otra familia japonesa. Husmeaba el bosque con la misma
meticulosidad y no daba un paso sin haberse asegurado de estar consciente de
todo lo que le rodeaba en ese instante. Su arco era igualmente grandioso y tenia
ademas una espada corta que colgaba en su espalda que se asomaba sobre su
hombro por el lado izquierdo. Sobre su otro hombro, aparecian las flechas.

Avanzaba con las rodillas flexionadas, con tal de saltar a un lado si oia silbar
un ataque traicionero. El que estaba en el arbol le vio entrar lentamente en su
campo visual y, silente, hizo punteria. Esperé un momento, el ruido del ambiente
no era tan fuerte como para que la flecha pasase inadvertida en los veinte metros
que los separaban entonces, pero no queria desperdiciar la oportunidad. Disparé
pensando en como se veria regada su sangre sobre la hierba verde.

Sinti6 una rafaga de aire, muy distinta a la brisa y, casi instintivamente, salté lo
mas lejos que pudo. Efectivamente, una flecha tan larga como una lanza se clavo
en el suelo, justo en el angulo donde estuvo su cabeza segundos antes. Debido
al salto, su larga cabellera rubia se enredé por delante de su rostro y no pudo
ver que su atacante bajaba de un arbol inmediatamente después de la flecha,
corriendo hacia ella con la daga en la mano junto con el arco en la espalda. Si bien
no pudo verlo, lo sinti6 y desenvain6 su espada corta a tiempo para bloquear una
estocada en el pecho. El acero, al chocar despert6 todo ruido animal en el bosque
y ambas partes estuvieron haciendo fuerza durante eternos instantes.

Ella, en su precipitado desenvaine, habia tirado al suelo tanto su arco como la
flecha y se sorprendia de la fuerza que alcanzaba el muchacho de la daga. Por su
parte, él luchaba contra sus emociones; no esperaba que su enemigo fuese una
mujer tan hermosa. El mero hecho de mirarla a los ojos durante aquel forcejeo
disminuia la fuerza que aplicaba sobre la hoja contrincante.
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Levant6 levemente la daga los aceros se separaron y volvieron a chocar.
Pero la daga y su portador fueron mas rapidos y agiles y logr6 acercarse a su
P s cuello, cortandolo levemente. Ella grit6 y se llevé una mano al cuello; la sangre

_ era poca, a pesar del dolor. Los aceros volvieron a chocar y el forcejeo comenzé

e nuevamente durando otra eternidad. Lentamente, el muchacho cargé su peso
hacia atras y salté acrobaticamente en la misma direccion, envainando su daga
y sacando una flecha del carcaj. Antes de pisar el pasto con los pies descalzos, ya
habia disparado. Ella esquiv6 la flecha con facilidad. Clavé su espada en el pasto e~ 3
y rodo hasta su arco y antes de que el muchacho reaccionase a tiempo, le habia Pf"
disparado también. Sin embargo, carecia de punteria y la flecha perdida cruzo el
bosque aproximandose sé6lo un poco a su objetivo.

El muchacho bendijo su suerte y dispar6 nuevamente, moviéndose de un ,
lado hacia otro. Ella le imit6. A pesar de todo, la contienda era equitativa. Ella
sabia esquivar a la perfecciéon cada tiro certero del muchacho y éste no se s
preocupaba demasiado por las flechas errantes de la inexperta arquera que
tenia por enemiga. Para él, era cosa de esperar. Saltando de un arbol a otro y con
la conciencia inmersa en los movimientos de ella, el muchacho disparaba con
parsimonia, esperando que a ella se le acabasen pronto las flechas, para luego

él descargar su carcaj y asegurar su victoria. Efectivamente, la municién de la P
fémina se desperdicié por todo el bosque. No tenia como atacar al muchacho | ;‘f—
que bajaba ahora de las copas de los arboles con la cuerda tensa y la punteria ?«.’
perfecta. Corrié desesperada hacia el lugar donde habia clavado su espada corta, . s
esquivando peligrosamente las “lanzas” que caian con animosidad. -~ ‘:1
El hombre sabia muy bien a dénde se dirigia y la sigui6 a pesar de la ventaja =
que ella habia sacado al correr despavorida por el bosque. Se escondié en los g
arboles y esperdé a que ella apareciese una vez recuperada la espada. Quiso tensar i_; "j_
una flecha, pero la cuerda estaba floja. Horrorizado examiné su arco y noté que ;;.I,,—,;_;_; i
la cuerda habia sido cortada. Miré a su alrededor y encontré a la mujer sentada rf-«_'. “
a su lado, preparandose para clavarle la espada. X Ji
Salté del arbol y tird su arco junto con las flechas al suelo; necesitaba replantear \ L’?
su metodologia de ataque. Se escondié detrds de una nudosa higuera y sacé B
su daga. Mir¢6 la hoja, en ella se reflejaba el verdor del bosque y el cielo entre 3
las ramas frondosas. El profundo color le recordé los ojos de su contrincante. : J
Suspiré. E ‘

Al levantar la vista, vio una de sus propias flechas dirigiéndose hacia él. Detras
de ésta, los cabellos claros de la mujer ondeaban en la brisa y en la rafaga de
viento que ocasiond el disparo. Sintié el hermoso ojo azul haciendo punteria
en su pecho y no pudo hacer mas que soltar su daga. La fuerza de la lanza lo
atravesé directamente sobre el esternén y el acero de la punta continu6 hasta
llegar a la madera de la higuera. El efecto lo hizo levantarse un poco en el punto
de impacto, por lo que qued6 colgando firmemente a pocos centimetros del
suelo. En un principio le cost6 volver a respirar, pero si se afirmaba de la lanza
a dos manos y se levantaba un poco, podia inspirar a costa de una alta dosis de
dolor. Grit6 y escupi6 sangre a medida que ella se acercaba para comprobar su
estado. Se paseo frente a la higuera, examinando el flechazo con sorpresa. Nunca
se imagino tal poder en esas flechas. Agonizante, escupi6 un reguero de sangre
y emitié quejidos lastimeros. Ella se acercé a la altura de sus ojos y observo
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detenidamente, como si quisiera comprobar la lucidez que conservaba. El la
miraba también, esforzandose por respirar afanosamente y olvidar el molestoso
sudor que le inundaba la frente y tapaba su visién. Entonces, ella se apart6 y
se alejo, perdiéndose en el bosque y sin volverse en ningin momento. Tosi6 y
8 escupi6 otro poco de sangre. Se aferré de la flecha que lo atravesaba y se impulsé
hacia adelante mientras proferia alaridos y suspiros. Lleg6 hasta el final y cay6
a tierra, escupiendo mas sangre y tosiendo como perro enfermo. Se levanté con
dificultad y observo la lanza clavada en la higuera. Se incliné frente a las raices
nudosas y recogié su daga. La devolvié a su sitio y luego camind, apretandose
la herida en el pecho. Recogié su arco con la cuerda rota y pens6 en arreglarlo
una vez estuviese de vuelta en casa. Entonces, el dolor en el pecho lo hizo caer
de rodillas. Ech6 la cabeza hacia atrds y miré largamente hacia el cielo. Suspiré
antes de volver al bosque. Levanto6 la rodilla derecha y puso el pie en el suelo;
se apoyo en ella y se irguié no sin dolor y lamento. Se apoyé en su arco antes de
poder darse cuenta de su condicién. Enderez6 su cuerpo todo lo que pudo antes
de comenzar a caminar. Y asi, erecto, decidido y consciente, supo que algo faltaba
en su vida.
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LO INMATERIAL, LO ESPIRITUAL Y LO RELIGIOSO
EN LOS CANTOS DE LA MONTANA (1927) DE OLGA
ACEVEDO: UNA MIRADA DESDE LA

EMOCIONALIDAD

EDZON CASTILLO MONTOYA™®

Resumen: Este articulo se propone analizar los rasgos inmateriales y
emocionales como tdépicos en la construccién del poemario Los Cantos de la
Montana de la escritora chilena Olga Acevedo (1895-1970), publicado en 1927.
Poeta influenciada por la cultura hindu y la insercién de imagenes de corte
surrealista. Texto de caracteristicas intimistas, espirituales y religiosas, en el
cual, la autora expone su interioridad acercandose en variadas ocasiones a la
estética romdntica al plasmar en sus escritos la angustia de no poder expresar
sus pensamientos y sensaciones a través de la palabra. El objetivo principal de
este ensayo es demostrar la presencia de los rasgos antes mencionados, con el
fin de promover una lectura psicolégica profunda e interpretativa de una obra
olvidada por la critica nacional.

Palabras clave: Olga Acevedo, religiosidad, espiritualidad, hinduismo.

Abstract: This article aims to analyze intangible and emotional traits as topics
in the construction of the poetry book Los Cantos de la Montaria by the Chilean
writer Olga Acevedo (1895-1970) published in 1927. Poet influenced by Hindu
culture and the insertion of surrealist images. Text of intimate, spiritual, and
religious characteristics, in which the author exposes her interiority approaching
in various occasions to romantic aesthetics by expressing in her writings the
anguish of not being able to express her thoughts and sensations through the
word. The main objective of this essay is to demonstrate the presence of the
aforementioned features, in order to promote a psychological profound and
interpretative reading of a work forgotten by the national critics.

Keywords: Olga Acevedo, religiosity, spirituality, hinduism
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Olga Acevedo (1895-1970) fue una escritora chilena que incorporé en su lirica
los temas de la angustia, lo inmaterial, lo espiritual y lo religioso. Este ultimo
punto, lo materializé especificamente en su obra Los Cantos de la Montaria
publicado en 1927, siendo su primer trabajo en ver la luz. Influenciada por las
culturas orientales, especificamente la hindt, Olga Acevedo emplea a una voz
lirica atormentada, la cual refleja en su modo de escritura. Para el investigador
chileno Nain Némez (135), Acevedo es una escritora con rasgos surrealistas al
incluir en su obra imagenes impactantes y emocionalidad delirante. Es un texto
en el que se desglosan los cambios y mutaciones que estaban experimentando
las tendencias literarias de ese entonces.

Cosmopolita e internacionalista son sus rasgos mas caracteristicos. Siguiendo
a Némez, estos rasgos propios son el reflejo de los estudios de yoga que realiza
con “Ramacharaca de la Gran Jerarquia Blanca de la India” (133). En relacién con
su vida expresa:

Fue partidaria de los republicanos espafioles y militante del Partido Comunista.
También pertenecié al Pen Cluby colaboré en Las Ultimas noticias y 1a revista Zigzag.
En 1949 recibi6 el Premio Municipal de Literatura por su poemario Donde crece el
zafiro. En 1968, el Grupo Fuego de la Poesia y la Asociacién Chilena de Escritores la
propusieron como candidata para obtener el Premio Nacional de Literatura. (133)

Poeta poco estudiada y trabajada por la critica, probablemente por la
codificacion de sus trabajos que combinan variados temas religiosos, filoso6ficos
y existencialistas. Son tematicas profundas que fueron bien recibidas por sus
contemporaneos, incluso por la propia Gabriela Mistral, quien reconocia en ella
a una gran escritora, pero que se diferenciaban por el criollismo, tema que las
separaba desde los aspectos literarios y sociales (N6mez 133).

Laescriturade Olga Acevedo tratatemas superiores en Los Cantosdela Montaria.
contenidos que convierten al hablante lirico en una voz que refleja una angustia
persistente, una voz que clama por respuestas a preguntas silenciosas, del alma,
desde la congoja y la melancolia. La obra es una composicién que entremezcla
la prosay el verso. Una propuesta literaria que no deja a nadie indiferente y que
va dirigida, sin lugar a duda, a un circulo exclusivo de lectores. La busqueda de
Dios en cada poema es un motivo recurrente en la obra de la cual se desprenden
ideas, sentencias y enfoques personales desde una actitud apostréfica que trata
de entablar un didlogo constante con el lector. Esta conversacién intima no solo
expresa un modo de vida, sino también, una visién pedagégica en relacién con la
vida, la divinidad y los hombres.

No6mez considera a Olga Acevedo como a una de las grandes poetas nacionales
de principios del siglo XX. No solo por su propuesta literaria, también, por su
compromiso social (Némez 135). Aun asi, se conoce poco sobre su obra y los
estudios respecto a la misma estan incluidos en textos de mediados del siglo
pasado.

Por lo tanto, el presente trabajo —y a modo exploratorio— pretende indagar
los rasgos identificativos de la poética de Olga Acevedo, a partir del texto
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Los Cantos de la Montaria publicado en 1927 por la Editorial Nascimento!*.Esta
obrafue escrita en la ciudad de Punta Arenas.

Elinterés central es exponer las temdticas inmateriales, religiosas, espirituales
y emocionales que dominan el fondo escritural de los poemas. Proponer un
desciframiento de los objetos y motivos liricos, ademas de las posibilidades que
entrega el poemario al ser un analisis de una escritora poco tratada por la critica
contemporanea. Maria Urzda y Ximena Adriazola sefialan que la escritora tiene
sensibilidad, claridad, limpieza y seriedad. En ella esta su vida amasada en amor,
cansancio y dolor (Némez 134). Este dolor angustiante es lo que se pretende
demostrar; la fusién entre la poeta en la voz lirica no se presenta de manera
implicita, todo lo contrario, lo explicito de mostrar abiertamente las emociones,
vincularlos a su experiencia de vida, convierten a esta obra en una ventana al
alma atormentada de Olga Acevedo.

IMAGENES, EMOCIONALIDAD Y DELIRIO

Los Cantos de la Montafia estd compuesto por siete cantos que describen
diferentes tematicas religiosas, existenciales, literarias y emocionales: “El canto
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del hijo prédigo”, “El canto del ermitafio”, “El canto del discipulo”, “El canto de la
madre tierra”, “El canto del amor”, “El canto del poeta” y “El canto del iniciado”. El
numero siete no es al azar: desde la explicacién simbélica este nimero expresa
para Juan Eduardo Cirlot (336) el orden completo, que se vincula con las siete
direcciones del espacio. Ademas, es el nimero de los planetas y sus deidades, de
los pecados capitales, y, especialmente, del dolor. Sensacién que acompafia y es
trasversal a todo el poemario desde el primer canto.

En “El canto del hijo prodigo” la voz lirica se desfragmenta en variados
motivos, de los cuales, el lector comprende que no leera solamente poemas de
indole amorosa, sino, también, poemas que reflejan o tratan de manifestar una
incertidumbre dolorosa respecto a la vida.

En “De la muerte interior”, el primer poema del texto, la emocionalidad de la
hablante lirica manifiesta un dolor y una preocupacién respecto al destino del
ser humano, es decir, ningin hombre o mujer conoce lo que se le depara como
futuro, lo que puede concluir en una soledad y vejez como finales del camino:
“Van los pasos cansados / como los de los viejos... / A la rastra, turbados, /
siempre a solas y lejos!” (10). La decepcion hacia la vida que al avance de los
afos se vuelve cuesta arriba es presentada desde los primeros versos; todo a la
vista de Dios quien pondra los obstaculos para probar la voluntad del hombre:
“Cuando apenas venian / saltarines y rientes... / Ah Sefior! no sabian / las ocultas
pendientes” (10-11).

Es unavoz desengafiada que figura como testigo de una decadencia psicolégica
y biolégica irreversible. Tiene angustia e impotencia de conocer cémo concluira
el viaje por este mundo: “Tropezaron... cayeron. / nunca mas fueron agiles. / Se
empafiaron, se hirieron / como cristales fragiles” (11). Lo filoséfico y religioso de
este ultimo verso se relaciona con el concepto de pecado y la deshumanizacién

14 Todas las citas de la obra Los Cantos de la Montaria provienen de esta edicion de la Editorial
Nascimento Ed. de 1927.
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ya existente a principios del siglo XX, conceptos que son reformulados desde
el enfoque de la orfandad y abandono del padre de familia, el cual también
hace puente con la necesidad espiritual y la falta de respuestas de Dios ante
tanta miseria y necesidad de sus mortales hijos: “Padre amoroso y bueno que
te has ido tan luego! / ;Qué somos sin tu amparo? Nido solo y al viento... /
Nido desamparado que se devora el fuego / de este voraz incendio que trae el
Sufrimiento” (11).

El uso de metaforas e imagenes son el recurso estilistico a través de los cuales
la autora construye el didlogo con el lector. Del mismo modo, el romanticismo,
como tema literario se presenta en la obra como eje sostenedor de la soledad, la
desesperanza y la reflexion en cada canto: “Nadie! Nada! Dios mio / Qué silencio
tan grande! / Qué gran duelo sombrio / por la noche se expande!” (18). La
soledad y la angustia se materializan por las noches; momento de retraimiento y
reflexién que admite pensamientos de desasosiego a causa del silencio nocturno.

Respecto al amor, el yo lirico en el poema “Amor”, exterioriza una desilusién
hacia un estado que vislumbra como etéreo y onirico. Carente de finalidad
material del que solo se obtiene desencanto y amargura: “Vendra la hora larga
y triste... y anhelante... / Escucharé rumor... / Me cansaré esperando la llegada
triunfante / jNo llegaras... Amor!” (19) y continua: “La luna se cuajaba en la
arboleda. / Trinaba dulcemente el surtidor... / Volvi a coger mi capa azul de
seda / me fui al azar... jy no llegaste... Amor!” (20). El amor es una condicién
inalcanzable. Tal vez, la autora se enlaza con la hablante lirica al exponer su
propia experiencia personal como ocurre en Poema de Chile (1967) de Gabriela
Mistral, en donde la premio Nobel denuncia la discriminacién por su condicién
provinciana y humilde (Guerrero 2018). En este caso, Olga Acevedo se describe
como “loca, despreocupada y andariega”: “Amor! Quiéreme asi! / Yo soy una
andariega fatalmente embrujada... / Mi corazén se rinde como un siervo ante
ti... / pero... yo soy asi... loca y despreocupada!” (21).

La percepcién que tiene la autora de si misma se revela también en el poema
“Lejania”, composiciéon que presenta la distancia entre el pasado y el presente
en conjunto con las personas que quedan en el camino conforme avanza la
vida. Si en el primer ejemplo de mas arriba Acevedo se vislumbraba como una
mujer extrovertida para el escrutinio de la sociedad, en esta copla, al alejarse
de esa colectividad, muestra su verdadera personalidad: “Como antigua cancién
que se pierde, olvidada... / voy lejana y devota... / Siempre lejos del mundo,
siempre sola y callada / por mi senda remota...” y continua: “Tras la causa de
todo voy tenaz y vehemente / yo... Que nunca me alegro! / Siempre a solas
y lejos soy un alma doliente / por un mundo de negro...” (27). La diferencia
entre lo publico y lo intimo, respecto a la autopercepcién de la autora y el uso
de la modalizacion, traslapan en ciertas ocasiones las dimensiones de lo real
y lo ficticio, constituyendo un texto dialogado, el cual exige una complicidad
entre autor y lector. Esta complicidad se articula a través de la critica que Olga
Acevedo exterioriza en su obra. Una comunidad que margina o no tolera a una
mujer independiente que se desvincula del canon patriarcal imperante, que no
se somete, que interpela a la vida, que adquiere experiencias misticas en lugares
exoOticos y cuestiona a Dios. Aun asi, su condiciéon de mujer la convierte en un ser
angustiado y herido. Esta dicotomia existencial es la clave para comprender Los
Cantos de la Montana.
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El uso de simbolos es constante. En el poema “jMadre!” el color blanco es
usado persistentemente para referirse a la figura materna, una efigie pura, santa,
sin macula, transparente y delicada que cae a causa de “los vientos malvados”
(28). Versos que se asemejan una oracion, peticién por el descanso del alma
de una madre abnegada que cae postrada ante la prematura muerte dejando
vulnerables a sus hijos a merced de “los vientos malvados”. El elemento natural
que para Cirlot (466) representa la violencia en su maxima expresion, se vuelve
un huracan con connotaciones maléficas y de destruccién. La voz lirica le entrega
rasgos de unioén y convocatoria a la madre, imagen que materializa la seguridad
de la familia que queda desamparada, al igual que con la ausencia del padre,
dejando solo a sus hijos ante un escenario deshumano y egoista: “Caiste al fin,
delicado lirio de los vallados / entre las siete flechas de los vientos malvados. /
Solos... solos... dispersos, como hojitas que ruedan / sin oriente, sin nadie, tus
pobres hijos quedan” (28). Nuevamente la soledad, el desamparo y el dolor son
presentados como constantes humanas. Sufrimientos que se padecen desde
la mas tierna infancia, marcando los destinos de los hombres y mujeres que
aceptan humildemente los designios divinos ante los cuales son impotentes.

II. FATALIDAD, AFLICCION Y ANSIEDAD

El inconformismo presente en el poemario, enlazado con el exotismo y el
misticismo, convierten a la obra de Acevedo en un discurso colmado de
concepciones romanticas. Los siete cantos conllevan, en mayor o menor grado,
este movimiento ideolégico, cultural y literario que se desarroll6 en Europa a
fines del siglo XVIII. Para Ana Platas Tasende (628) el hombre romantico es un
ser saturado de angustia y desilusion. Desilusién originada por el inconformismo
al no aceptar el mundo que le tocé vivir, conteniendo una emocionalidad que
atormenta en cada momento de la vida. En Los Cantos de la Montaria, Olga
Acevedo emplea esta estética literaria por medio del constante didlogo entre
la voz lirica y el lector ideal, del cual se pretende que entienda y comparta las
sentencias y reflexiones del yo.

En relacién con la aflicciéon, esta se materializa en el poema “El dolor de la
fecundaciéon” (46) del canto I. En él, el miedo surge a raiz de un supuesto embarazo
o la experiencia de estar embarazada. Esto es considerado como una entrega
total a un ser que, con dientes, extrae fragmentos de su carne y se alimenta de
su propia sangre. Esta afliccion es por sentir un “alguien” dentro, del que solo se
podra liberar al sentir dolor: dolor al traerlo, dolor al criarlo y dolor al perderlo:
“Vivo desesperada... / Siento mi vida entera como una mata abotonada. / Y hay
un dolor y una afliccién / tal el dolor de la fecundacién!” (46). La metafora de “la
mata abotonada” ejemplifica lo que siente el yo lirico al verse a si misma como un
pequeiio arbusto que puede producir fruto en cualquier momento, a merced de
quien quiera desabrocharla, es decir, polinizarla. A la vez, también se refiere a la
accion de perder la virginidad como un acto fisico doloroso, de la cual se tienen
como testimonios rumores y finalidades religiosas: “Dolor de fecundacién... /
Siembre de ocultas voces bajo ocultas unciones... / Y a ras de alma gran viento
de desesperacion / que troncha viejos arboles y antiguas conjunciones” (47).
Dolor e inconformidad de mujer que protesta contra el matrimonio y el rol de la
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hembra como mero ser reproductor de la especie, sin ninguna posibilidad de desarrollo
intelectual o crecimiento personal. La stplica a la divinidad por la tarea bioldgica de dar
a luz, por momentos, se vuelve un solapado reproche. Reclamo que no posee destino ni
menos respuesta a algo que es y sera por siempre: “Oh Dios mio Dios mio! / Fortalece
mis fuerzas. Resplandece en mi horror! / Haz que el alma se libre de este monstruo
sombrio / y abran rosas de ensuefio de este inmenso dolor!” (47-48).

En el canto II la expresividad de sentimientos y emociones adquiere matices de
congoja y sumision ante un hombre violento y avasallador. El sufrimiento presentado se
acerca a la cotidianidad matrimonial donde el varén repliega su verdadera personalidad
al amparo del hogar familiar. Es aqui, donde transcurren las acciones mas intensas para
una joven mujer como lo son el machismo y la violencia intrafamiliar; siempre desde un
enfoque metaférico: “Yo tendré que estancarme la sangre, extrangulando / la queja y el
sollozo... / Tendré que ser -ajeno- como el que esta soflando / alglin suefio espantoso... /
Y olvidar. Y tener que responder con creces / en el primer llamado con la mas suave voz...
/ iNo importa que me hieras! que me niegues cien veces... / jVine a eso a este mundo
para acercarme a Dios!” (57).

Acercarse a Dios tiene un alto precio para Acevedo. Significa sufrir en manos de otros
individuos insensibles e incapaces de sentir empatia por el otro. Ese otro/a siempre
estard oprimido por una interioridad trastocada de instintos deshumanizados que solo
tratan de satisfacer sus necesidades mas inmediatas y mundanas. El verso “en el primer
llamado con la mas suave voz” refleja el estado de sumision y aceptacion de su condicién
de mujer a comienzos del pasado siglo, mujeres que poco y nada podian decidir sobre
sus vidas. Mujeres que conocian la fatalidad de nacer mujer, vivir mujer y morir mujer
como se expresa en el poema-prosa “Renunciacion”: “Témalo... LIévatelo todo. Monstruo!
¢Mas sed? Aqui en el rincén mas santo. todavia hay un temblor de ldgrimas... Bébelas!
/ ¢Hambre? He aqui mi corazoén... Estrajalo... Da con tu latigo impio sobre su carne
delicada. Nutrete... Monstruo! / ;Sientes el dolor oculto? ;Percibes el estertor bajo el
rostro sin fiebre? Goza!” (62).

[II. RELIGIOSIDAD Y MISTICISMO

En relacion con la presencia en el poema de la religiosidad y el misticismo, la autora
incorpora las figuras de los angeles, la Virgen Maria, Dios, el paraiso como lugar eterno
y Jesucristo como elementos cristianos y continuadores de la fe occidental. En el poema
“Matinal” (68-69) la voz lirica comienza a mencionar los rasgos religiosos apartandose
de las tematicas de la interioridad que marcan los textos anteriores: “Salié el sol... Ya es
la hora / de abrir los ojos y la voz... / De loar a la Madre Auxiliadora / y de loar a Dios”.
El didlogo con el lector es una invitacién a la adoracién como primera actividad del dia.
Un agradecimiento por los dones entregados y por el obsequio de despertar nuevamente
cada mafiana: “Salio el sol Angelitos / despertad... que es de dia... / Nifios y pajaritos /
den a Dios su alegria”.

La presentacién en estos versos del Dios cristiano como centro de la vida y actividad
humana expone la necesidad de creer en algo o alguien que ayude a sobrellevar de mejor
manera la vida moderna y deshumana que le ha tocado experimentar. No es coincidencia
el uso de los dos elementos “nifios” y “pajaros” en la constitucion del poema. Si se remite
al significado simbdlico el “nifio” para Cirlot (331) representa el futuro que esta por venir
o sus transformaciones, a los dngeles y a la inocencia. Es decir, la hablante considera a




Pagina 59 Vol. 2, n°1, 2020 Revista ZUR

los “nifios” como los elementos de un futuro mejor que esta por venir; un futuro
que empleard a la fuerza juvenil como eje de transformacién de los cambios que
se necesitaban en ese entonces y que, a la vez, convierten a Olga Acevedo en una
especie de sibila en referencia a las revoluciones de mediados del siglo XX. En
cuanto al simbolismo de los “pajaritos” y siguiendo de nuevo a Juan Eduardo
Cirlot (356) estos se identifican con la espiritualizaciéon y estados superiores
del ser desde la tradicién hindu. De esta manera, se puede interpretar el poema
“Matinal” como una declaracién profética en relaciéon con lo venidero. Seran los
jovenes, los que con su conviccidn y afan de cambio realizaran los movimientos
sociales nucleares del contexto de produccion de la obra.

En efecto, lainterpelacién a Dios como fuente de dones y virtudes se manifiesta
en el poema “La ayuda celeste” (70), texto en que se pretende entablar un didlogo
con Dios. Ahora bien, el temple de 4animo en este caso es apelativo, ya que exige
la entrega de virtudes como la paciencia y de sentimientos como el amor, para
poder sobrellevar de manera mas amena una vida colmada de sufrimiento,
angustia y dolor: “Yo digo Sefior! Te estoy llamando. / Dame paciencia y mas
amor. / jCon qué dolor estoy llorando! / jConsuélame, Sefior!”.

En caso contrario, Dios es también un ser supremo que protege y ayuda a sus
hijos al no dejarlos desamparados o a su suerte. En este caso, la voz presente
en el poema agradece la entrega de recursos espirituales que convergieron en
la formaciéon de una inmaterialidad capaz de superar los escollos de la vida
moderna, patrimonio abstracto necesario para la sociedad contemporanea, la
familia y la individualidad, tematica tratada en el poema “jGracias... Dios mio!”
(85): “Gracias Dios mio! Gracias! / Porque al fin he vencido / tantas... tantas
desgracias / tanto impulso torcido...”. Sin embargo, la voz lirica deja en claro
que no solamente se lucha por el sufrimiento proveniente de lo externo, sino
también, la disputa se lleva a cabo en la interioridad. Es posible que los rasgos
o estados psicoldgicos se trasformen en el peor enemigo personal al reflexionar
desde la palabra, la obra y la omisién de acciones personales: “No importan los
caudales / de sangre espiritual. / Venci todos los males / de mi yo material”.

Posteriormente, dentro del mismo poema, se presenta una vision respecto a
las futiles preocupaciones del resto de las personas. Seres frivolos encandilados
por la materialidad y el chisme; caracteristicas opuestas a las planteadas por
la autora chilena, a los que tipifica como “viboras sueltas”: “Se revuelcan, se
muerden, mueren de pesadumbre, / de soberbia, de envidia, de mortales
venenos... / Se alargan por si alcanzan a emponzofiar mi cumbre / y vencidas,
se azotan en sus antros obscenos” (86). Esta estrofa no solamente va dirigida a
los hombres y mujeres de lineas materialistas, sino que es a la vez una acusacién
figurada a quienes menoscabaron su trabajo intelectual y escritural en un Chile
dominado por el patriarcado desde los ambitos editoriales y criticos.

IV. LA PRESENCIA DEL HINDUISMO Y LA CULTURA ORIENTAL

Desde el canto ndmero I1I los rasgos de la religion hindt se hacen presentes en el
texto. “El canto del discipulo” (91) es un poema “bisagra” en donde se comienza
mediante el uso de indicios judeocristianos, pero que va lentamente mutando
hacia la cosmovisién india. En este pasaje de la obra, la voz poética inicia su
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recorrido espiritual con Jesus en el desierto. Es alli donde fortalecen el espiritu
y se hacen de la resiliencia necesaria para poder afrontar cualquier escollo que
surja en el camino. Luego de alcanzar estas capacidades espirituales el yo poético
visualiza a Brahma como agente vital para conseguir la cumbre espiritual: “Por
alcanzar la cumbre de tu Esplendor... joh, Brahma! / qué importa este martirio
iOtro mas sufriria! / Por ser en tu Silencio nada mas que una llama / de fervor,
otras vidas enteras llorarias!” (93).

Este ascenso no se logra con cantos o alabanzas. Se alcanza por medio de la
oracién, la meditacion y el silencio, trinomio esencial en el hinduismo como
encadenamiento delos cuatroestadosdelavida (leer, estudiar, casarse y meditar):
“Hoy soy un largo canto / deshojado en silencio... {Mas que canto, oracién! / Y
si lloro es mi llanto / como el sandalo ardido de la meditacion!” (95-96). Este
tema se cristaliza mas especificamente en el poema dedicado a su maestro hindu
titulado “Al yogi Ramacharacka” (121-122). En él se expone la figura del “yogi”
como un maestro capaz de curar cualquier herida espiritual que se tenga, siendo
comparado a una luz que guia, a modo de faro, a través de las tormentosas aguas
de la vida. La hablante lirica no escatima en gestos de agradecimiento hacia la
ayuda entregada en momentos de angustia y sufrimiento. La ensefianza de la
meditacion y el autoconocimiento son claves en la aproximacion que se pueda dar
a Los Cantos de la Montaria; texto que considera al cuerpo como una barrera que
impide la liberacién de las emociones y atrapa las frustraciones, lo enfermando
la esencia de cada ser humano.

Del mismo modo que la palabra de Dios abre corazones y remedia
imprudencias, las palabras del yogi es un balsamo que calma la necesidad
angustiosa de la voz poética de ser comprendida desde el punto de vista
existencial: “Yogi Ramacharacka! Luz de la Luz Eterna! / Mano de amor. Voz
santa. Conductor celestial. / A tu conjuro se abre la doliente caverna / donde
yace el espiritu, prisionero fatal! / Viene asi tu palabra como un rayo celeste /
que va recio tajeando la gran marafa densa... / Aliviando el peso de la grosera
veste/ e iluminando el caos de la ceguera inmensa” (121). Es una voz que exhibe
su descontento en relacién con la forma de vivir y comportarse del resto de sus
contemporaneos y que anuncia el deplorable estado que alcanzard al seguir ese
ritmo cogido al momento de la composicién de la obra. Visualiza la ceguera de una
sociedad consumista, mercantil e inhumana, una sociedad violenta, castigadora
e intolerante. Rasgos que surgiran a medida que los totalitarismos alcancen el
poder en Europa del periodo de entreguerras (1918-1939).

Sobre lo mismo, la distancia entre la cultura hindu y el cristianismo es un
tanto somera y artificial. Esto se condice con que el hinduismo supone dentro
de sus reglas una denominada “realidad suprema”, la cual manifiesta que todas
las divinidades existentes en el universo son las exteriorizaciones de una dnica
deidad que adopta diferentes nombres y formas (Coma-Cross et al 40). De este
modo, la voz poética, atormentada a causa de la angustia existencial, es guiada
hacia Dios por medio de una paz espiritual de caracter hinduista que le permite
obtener la buscada armonia interna sin alejarse del canon occidental: “;Qué de
maravillosas rutas deslumbradoras! / jQué de alas y musicas puras de la Gran
Voz! / Qué de escalas radiantes a las altas auroras / adénde va el espiritu para
alcanzar a Dios!” Luego expone: “jYogi Ramacharacka! Divino sol sereno. / Genio
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celeste de la Sabiduria pura. / Dios te mira lo mismo que al Pastor Nazareno
/ conduciendo las almas devotas a la Altura!” (122). En este ultimo verso, la
hablante lirica compara al yogi hindu con el Jests cristiano por su labor de guia
hacia el camino de la perfeccién, la salvacion y la oracion. Las dos figuras son
como mensajeros de Dios para la iluminaciéon de la humanidad, dos caminos
diferentes, dos opciones de vida que confluyen en un mismo objetivo. Salvar a
la humanidad de su propia ficcién socioeconémica y, a la vez, de sus propios
demonios internos.

V. CONCLUSIONES

En suma, Olga Acevedo presenta en su obra una propuesta lirica inica en la cual
enlazaloreal conloficticio. Ellamisma se trasforma enlavozlirica de su poemario
narrativo al incluir dentro de este su propia vivencia, miedos, aprensiones y
criticas a una sociedad que muta a causa de las influencias externas, los cambios
internos y las visiones de mundo que surgen a partir de las nuevas generaciones.
Acevedo se relaciona con un contexto histoérico convulsionado y marcado por
acciones bélicas que cambian la mentalidad de las naciones y las hacen tomar
posiciones. La literatura no es ajena a estos movimientos de ideas, y estas
corrientes se manifiestan a través de la escritura a modo de experimentos, los
que suman adhesién o rechazo. Dentro de estas expresiones literarias, vinculadas
entre obra y vida se encuentra Los Cantos de la Montaria, texto que pretende
aportar —desde el género lirico— una respuesta a la angustia existencial que
vive esta generacidon de escritores. Y no solo se visualiza como una respuesta,
sino también es una interpelaciéon de qué es lo que se espera si todo continua
como tal. Olga Acevedo emplea a una hablante lirica variable segun los temas
que desarrolla. La maternidad, la familia, el matrimonio, la bisqueda de Dios,
el consuelo, el miedo, la figura materna y paterna, la orfandad, la soledad, entre
otras. Los motivos son una secuencia variopinta que culminan en la tematica
de la inmaterialidad, en una abstracciéon personificada en lo espiritual y lo
religioso, temas que convergen en la sintesis de un camino de deshumanidad,
individualismo y avaricia. Acciones que alejan de Dios y conducen al hombre a
una aniquilacién moral.

Otro rasgo expuesto en este ensayo es la presencia del romanticismo como eje
unificador de las tematicas antes desplegadas. La soledad, el miedo, la angustiay
el uso del exotismo son caracteristicas de esta estética literaria. La reflexion y el
autoconocimiento son dos moviles que se presentan a través del texto. Ademas
de todo lo anterior, se pretendié analizar una obra poco examinada y excluida del
canon literario chileno, de los textos escolares y de los programas universitarios;
tematica que podria estudiarse en otras investigaciones con fines académicos o
relacionados con la ensefianza de la literatura.

En sintesis, en Los Cantos de la Montafia predominan los rasgos abstractos
tales como la religiosidad, la mistica y la inmaterialidad como elementos
constitutivos en la busqueda de respuestas respecto al real significado de la vida
y la vinculacién de Dios en ella. Impugnaciones que son contestadas desde la
divinidad, sus profetas y el conocimiento introspectivo.
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LO BELLO EN LO SOBRENATURAL. ANOTACIONES
ESTETICO-FILOSOFICAS EN “CONFLUENCIAS”, DE
JOSE LEZAMA LIMA

AMANDA PEREZ!S

Resumen: En este trabajo se busca dar una interpretacion estético-filosoéfica al
ensayo “Confluencias”, escrito por José Lezama Lima. Para ello me centraré en su
nocion de sobrenaturaleza (la cual es una reinterpretacion de la seconde nature
pascaliana) considerada central dentro de su pensamiento y desarrollada de
manera extensa en el texto a analizar, considerando de antemano la influencia que
tuvo para el ensayista cubano la concepcion de lo bello (das Schéne) de Immanuel
Kant. En este andlisis me centraré en resaltar las similitudes y diferencias que se
pueden encontrar entre ambas reflexiones.

Palabras claves: sobrenaturaleza, bello, a priori, imago.

Abstract: This paper seeks to give an aesthetic-philosophical interpretation to
the essay “Confluencias”, written by José Lezama Lima. To do so, l will focus on his
notion of sobrenaturaleza (which is a reinterpretation of the Pascalian seconde
nature) considered central to his thinking and developed in depth in the text
to be analyzed. Knowing, also, beforehand the influence that Immanuel Kant’s
conception of beauty (das Schéne) had for the Cuban essayist. This analysis will
highlighting the similarities and differences that can be found between both
reflections.

Keywords: sobrenaturaleza, beauty, a priori, imago.
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PRELIMINARES

“;Quién puede arrancar a la naturaleza un secreto?” (Kant, Critica del Juicio,
16). La respuesta a esta pregunta kantiana parece encontrarse en la concepciéon
de sobrenaturaleza, desarrollada en “Confluencias”, un ensayo escrito por José
Lezama Lima, en 1968°.

Si bien es cierto que la sobrenaturalaza es tema recurrente dentro de los
estudios de la obra lezamiana, es interesante abordar el tema desde una 6ptica
filosofica, con el fin de explicar que mas alla de las implicaciones poéticas que
encierra esa definicién, bajo ella se esconde toda una linea de pensamiento que
llevo a José Lezama Lima a conformar una estética trascendental, a hacer de la
metafora algo que precede a nuestras experiencias. El vinculo con Kant viene
por la similitud que se encuentra entre la finalidad de su sistema de lo bello (das
Schéne), desarrollado en la Critica del Juicio y la finalidad buscada por Lezama
con el problema de la sobrenaturaleza. Me parece que ambos conceptos pasan
por diferentes etapas: en Kant por cuatro momentos, hasta desembocar en lo
sublime'’; y en Lezama, aunque no lo delinea de esa forma, se desarrolla a lo
largo de su obra hasta llegar a “Confluencias”, donde hace un despliegue de su
imago mundi. Por ello, en este texto resulta interesante resaltar como ambos se
preocuparon por hacer de la experiencia estética un evento trascendental, libre
de cadenas temporales y de qué manera Lezama retoma del andlisis de lo bello y
lo sublime kantiano como lineas de su razonamiento.

Como caracteristica fundamental, su obra se propone indagar e interpretar el
mundo a través de una imago poética, digase, un esencialismo metaférico que
inunda la vida y la existencia. Muy cerca a la tradicién mistica neoplatdnica,
concibe el mundo como una perfecta armonia propiciada y desplegada por Eros
(o Amor universal, o Dios). Esta vision panteista de una deidad superior implica
que el mundo emana de su propia sustancia, aunque el espacio y el tiempo que
ocupe esta sustancia se interprete como fuera del nuestro. De ahi la importancia
que tiene lo trascendental dentro de la obra lezamiana, donde panteismo y
trascendencia conviven en su pensamiento de un modo semejante al que ensefia
la filosofia de Plotino. A raiz de lo planteado, la vida humana constituye, bajo su
mirada, una lucha incesante por aprehender este principio esencial en medio del
devenir temporal.

Alo largo de este movimiento, la poesia se torna el camino mediante el cual se
puede transitar al estado contemplativo y de gozo que se da en la comprension
de la esencia del mundo, y alcanzado este punto, esa imagen, el poeta encuentra
la maxima dicha del conocimiento y del amor. Debido a que esta esencia no
es dual e incluye alma y cuerpo, la poesia en su devenir palabra, ha de rendir

16 Para ser mas exactos, en julio de 1968. Este ensayo fue publicado en La cantidad hechizada.

17 En su Critica del Juicio, Kant define que lo bello atraviesa por cuatro momentos: Primero: “El
gusto es la facultad de juzgar de un objeto o de una representacién, por medio de una satisfacciéon
desnuda de todo interés. El objeto de semejante satisfaccién se denomina bello”; segundo:
“Lo bello es lo que agrada universalmente sin concepto”; tercero: “La belleza es la forma de la
finalidad de un objeto, en tanto que la percibimos sin representacién de fin” y cuarto: “Lo bello
es lo que se reconoce sin concepto como el objeto de una satisfaccién necesidad” (Kant, Critica
del Juicio, 32-39-53-56)
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culto a la imagen, no solo como un mero recurso expresivo que se da a través
de la experiencia, sino como movimiento a priori que no necesita venir de la
experiencia. Su teoria filoso6fico-poética, asi, se regodea en el develamiento de
la imagen pura, desatandola de las ligaduras del tiempo y de las circunstancias.

II. LA SOBRENATURALEZA LEZAMIANA

Una categoria imprescindible dentro de los estudios lezamianos es aquella que
el autor cubano decidié llamar sobrenaturaleza. Esta serd un derivado de la
seconde nature pascaliana, espacio donde el hombre se sumerge tras el Pecado
original®. Pese a que dicha idea no representa algo positivo en la obra del fil6sofo
francés'®, en Lezama tomara un significado casi mistico el cual traducira los
procesos, hasta el momento, invisibles a la mirada del hombre. Escribe Lezama:

18 La frase pascaliana dicta lo siguiente: “He aqui la parte que decepciona en el hombre, esta
maestra de error y de falsedad tanto mas embustera cuanto que no lo es siempre; porque
seria regla infalible de verdad si fuera infalible de mentira. Pero siendo casi siempre falsa, no
da sefial ninguna de su cualidad, marcando con un mismo caracter lo verdadero y lo falso.
No hablo de los locos, hablo de los mas cuerdos; entre ellos es donde la imaginacidn tiene el
gran don de persuadir a los hombres. Por mucho que la razén grite no puede poner la cosa
en su punto. Esta potencia soberbia, enigma de la razén, que se complace en controlarla o en
dominarla para mostrar cuan poderosa es en todo, ha establecido en el hombre una segunda
naturaleza” (Pascal, Pensamientos 30). Esta es, precisamente es su definicién de Imaginacién
y a su vez fundamento de lo que significa para él la existencia de una segunda naturaleza. Esta
inspiracidén directa a la hora de elaborar la idea de la sobrenaturaleza, guarda estrecha relacién
con la idea viquiana de la existencia de una realidad mitolégica tan real y valida como cualquier
otra. Incluso, podriamos preguntarnos si realmente hemos salido de este primer momento
“mitolégico” donde nuestra realidad esta totalmente permeada de elementos imaginarios que
consagramos como verosimiles y legitimos. Sobre esta idea de no retorno a un primer momento
puro, o como nos hemos atrevido a llamar, momento desmontado, articula Pascal su idea de la
segunda naturaleza, cargada de toda una fundamentacién religiosa. Para el fil6sofo, la verdadera
naturaleza ha perecido tras la consumacién del Pecado Original. La partida de Adan y Eva del
Paraiso marca el inicio del castigo al cual el hombre debera someterse. Esa nocién de pérdida
sera aquello que lo hard infeliz durante toda su vida, agonia que no lo limita de vivir de manera
“tranquila”. La inconsciencia misma, le dard la facultad de vivir seguro en un mundo creado por
él (pues todo se conformara a partir de su subjetividad) pero a su vez lo hara sentir inconforme,
incompleto debido a la pérdida que ha sufrido. Sélo podemos acercarnos a esta primera - nos
dice el pensador - a través de la fe, que hace que recordemos la pureza.

19 La verdadera naturaleza del hombre, su verdadero bien, la verdadera virtud y religion son
cosas cuyo conocimiento es inseparable. Asi, una naturaleza que deberia ser la real, pues es
articulada por quien la vive, se convierte en una segunda que resguarda su identidad tras la
premiére nature, que ahora Unicamente existe como exigencia, como sentimiento de no tener mas
y como privaciéon esencial. En la seconde nature, se manifiesta el caracter de la pura facticidad,
de lo accidental, de lo rtificial. Esta segunda naturaleza consiste en un mundo de formas, de
ordenes, de instituciones. No es mas que un azar congelado, una arbitrariedad puesta en regla,
una usurpacién que se ha convertido en hecho. Es un puro artefacto que tiene varios nombres que
expresan las representaciones y los sentimientos de valor que lo sustentan: costumbre, moda,
imaginacion, fantasfa. De esta manera, el conocimiento que se supone de este estadio nunca
podra revelar el verdadero sentido de la existencia ni, por ende, de Dios. Es por ello por lo que
nos dice en el fragmento 242: “No es de esta manera (como hacen los fil6sofos) que la Escritura,
que conoce mejor las cosas que son de Dios, habla de ellas. Ella dice, al contrario, que Dios es un
Dios oculto y que, después de la corrupcion de la naturaleza, ha dejado (a los hombres) en una
ceguera... ‘Vere tu es Deus absconditus’ (Isias, 45: 15)”
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;Qué es la sobrenaturaleza? La penetracion de la imagen en la naturaleza engendra
la sobrenaturaleza. En esa dimensién no me canso de repetir la frase de Pascal que
fue una revelacién para mi, “como todo esta perdido todo puede ser naturaleza”.
La terrible fuerza afirmativa de esa frase me decidi6 a colocar la imagen en el sitio
de la naturaleza perdida de esa manera frente al determinismo de la naturaleza,
el hombre responde con el total arbitrio de la imagen. Y frente al pesimismo de
la naturaleza perdida, la invencible alegria en el hombre de la imagen restituida.

(319)0

La dimension poética de lavida, que para Lezama existira como otra dimension
real de la existencia, cobrara forma con la llegada de la sobrenaturaleza, digase,
con la conformacién total del mundo poético donde el mundo de la vida se
expande, no sélo a la interaccién directa con los fend6menos, sino también
a la relacion que se establece entre el hombre y el lenguaje, o pensamiento
metaférico. Por ello plantea: “No se manifiesta la sobrenaturaleza tan so6lo por la
intervencion del hombre en la naturaleza, tanto el hombre como la naturaleza,
cada uno por su propio riesgo, concurren en la sobrenaturaleza” (320). Este
fragmento es de crucial relevancia debido a que deja una brecha abierta a la
confirmacién del momento genesiaco de la sobrenaturaleza. Por un lado, se
podria pensar que esta es el computo de varias cosas, digase: imagen, poesia, el
hombre y sus creaciones, la naturaleza y todos los procesos que se encuentran
implicitos en cada una de estas categorias. Por dicho cauce, la sobrenaturaleza
seria una creacion, un mélange que desemboca en una realidad diferente. Pero
la frase: “tanto el hombre como la naturaleza, cada uno por su propio riesgo,
concurren en la sobrenaturaleza” y la utilizacion del pronombre “a”, cuando nos
dice “concurrir a”, podria ser interpretado de forma tal que ésta se comporta
como un elemento a priori en el ser humano y que luego él, a través de la misma
existencia y su desarrollo, va conociéndola y aprehendiendo todo su sistema de
referencias a través de la imagen, “Unico recurso al alcance del hombre” (321).

La idea de una sobrenaturaleza aprioristica guarda estrecha relaciéon con
la hipdtesis de que la filosofia y la poesia son dos formas determinadas del
pensamientoqueselegitimanatravésdedosformasdiferentes,peroquecohabitan
en un tronco comun y que ambas aristas se encuentran —potencialmente— en
cada uno de nosotros. Si bien dos preguntas interesantes serian qué y cdmo se
potencia cada una en el hombre, la preocupacion fundamental de la fil6sofa sera
la relacién de cada forma (digase filosofia y poesia) con su agente fundamental:
el sujeto.

Para el autor cubano la razén por la cual existe la sobrenaturaleza es debido al
parentesco distintivo que hay entre el momento de la génesis de la existencia y
el de la physis de esta, equivalente, desde su punto de vista, a la separacion entre
la filosofia y la poesia?!. Hasta este punto, la idea concuerda con la pascaliana
de la segunda naturaleza, pues ambas nacen debido —primeramente— a una
pérdida, a una separacién total entre elementos esenciales para la conformacién
del hombre y su entorno. En segundo lugar, a la preponderancia de una imagen
que se metamorfosea con los cambios del sujeto, pero que se mantiene como eje
central de ese nuevo habitar.

20 La frase pascaliana también podemos encontrarla en Pascal y la poesia, en Tratados en la
Habana (25).
21 Para mas sobre esta distincion, ver Maria Zambrano, Filosofia y poesia.
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Aun asi, no podemos pasar por alto ciertas diferencias que encontramos en
ambas concepciones, debido a que una idea es la manifestacién de algo negativo
—recordemos que la segunda naturaleza advino tras el Pecado Original, causante
de que hayamos perdido la facultad de habitar en la verdadera naturaleza— y
la otra, pese a que es producto de una pérdida, no tendra este matiz negativo
que subyace en la idea pascaliana, sino que da oportunidad a la poesia, a la
physis de reinar. Esto no niega el anhelo de que algtn dia, physis y gnosis se unan
completamente y salgan de este caracter dual que legitima a la ontologia y a la
metafisica tradicional. Asi lo manifiesta en el siguiente fragmento:

El dia que podamos establecer un esclarecimiento entre el ocio y el placer, la
verdadera naturaleza serd habitada de nuevo, pues en ambos coexiste la espera
de lo estelar; el mundo de la infinita abertura, pues la cabal relaciéon del animal
con su ambito no ha sido todavia profundizada y desconocemos la manera cémo
se establecen las interrelaciones del verbo universal pero algiin dia el mundo de la
gnosis y el de la physis seran univocos. (324)

El rechazo a la dualidad clasica que se establece desde la filosofia griega
predominante esta presente a lo largo de toda la reflexidn filoso6fica lezamiana.
A pesar de su conocimiento e interés, sobre todo por la obra platénica, no
cabe dudas de que su interés por las tradiciones pitagdricas y érficas se debe,
principalmente, a la compenetraciéon que se da entre el cuerpo como physis de
la existencia y el alma. Si bien el pensamiento dual predomina durante toda la
Antigiiedad, la cosmogonia 6rfica y su desarrollo moral establecen una conexion
de dependencia entre ambos elementos.

Ahora bien, al pensar la sobrenaturaleza desde la ratio cartesiana como
mismo, el reino de la imagen poética pertenece a otra dimension, el tiempo
sobrenatural responde a otra racionalidad. Es por ello por lo que, si bien en la
sobrenaturaleza hay un tiempo, un ritmo, no se puede decir que es el tiempo
real, el cual no representara nada en esta dimension. Asf argumenta: “Paradiso,
mundo fuera del tiempo, se iguala con la sobrenaturaleza, ya que tiempo es
también naturaleza perdida y la imagen es reconstruida como sobrenaturaleza.
La liberacion del tiempo es la constante mas tenaz de la sobrenaturaleza” (324).

Estaidea de tiempo imaginal se complementa con aquella del ritmo hesicdstico,
estado del equilibrio animico donde el alma ha conseguido sobreponerse al
influjo de las pasiones, lo que ha sido posible gracias a una nueva posicién del
sujeto frente al tiempo y frente a la historia que, frente un ritmo violento, se
muestra como el estado de sosiego, de la sabia contemplacion (322).

El elemento de contemplacién, como parte de la sobrenaturaleza, nos remite
a la idea kantiana de encontrar en la contemplacién pura, lo bello puro y por
ende el juicio estético puro?2. Es por ello que la physis, 1a poesia, y la asimilaciéon
de un lenguaje metaférico son parte de este mundo contemplativo, donde el
sujeto, libre de representaciones preestablecidas, crea y se re-crea. Asi, frente
a la imagen teliirica, aquella que describe el telos, la imagen estelar (Lezama

22 Kant nos diria: “No puede haber regla objetiva del gusto que determine por medio de conceptos
lo que es bello; porque todo juicio derivado de esta fuente es estético, es decir, que tiene un
principio determinante en el sentimiento del sujeto, y no en el concepto de un objeto” (Critica
del Juicio, 36).




Revista ZUR Vol. 2, n?1, 2020 Pagina 68

Lima, La cantidad Hechizada, 323) ird mas alla de estas limitaciones para pasar
arepresentar ese desocultamiento que subyace por todas partes. Sera la imagen
estelar la que dard paso al mito, al nuevo lenguaje, a toda una cosmologia
diferente que se cimenta en la estructura del poema, que tan importante sera
para la legitimacion de todo este mundo.

I[II. ELJUICIO REFLEXIVO

Una pregunta apropiada para comenzar esta seccion seria: ;CoOmo se piensa la
sobrenaturalaza?

Kant sostiene que, contrario al juicio determinante, el juicio reflexivo no se
infiere a partir de una premisa general, sino de una particular, siendo labor del
sujeto encontrar a partir de ésta una idea general:

Silo general (la regla, el principio, la ley) es dado, el Juicio que subsume lo particular
(aunque como Juicio trascendental suministre a priori las condiciones que por si
solas hacen posible esta subsuncidn), es y se llama determinante. Pero si s6lo es dado
lo particular, y el Juicio debe hallar en ello lo general, dicho Juicio es simplemente

reflexivo. (10)

Por estarazén es que el juicio reflexivo es un juicio estético, ya que le da cabida
ala especulacién, a la creacién de un universo totalmente subjetivo, a la eleccién
de las imagenes que mas le satisfaga, al libre pensamiento sin necesidad de
preguntarse por la validez epistemolégica de su juicio. Cuando Lezama nos habla
del “hombre que no s6lo germina, sino que también elige” (358) significa que
este, en su dimension poética, construye diariamente su entorno. Sus reflexiones
no necesitan de un componente factual, pues la sobrenaturalaza ve, en todos
sus actos, el objeto de una satisfaccién necesaria, es decir, lo bello en su mayor
estado evolutivo.

Respecto al sujeto, ambos ven en el juicio reflexivo la transformacién de este,
una autodeterminacion que no cesa de determinarse. Ahora bien, mientras que
en Kanthay unabarrera entre el universo imaginisticoy el sujeto que lo conforma,
para Lezama el hombre también es parte de esta construccion poética universal.
Esto ocurre debido a su constante relaciéon con la imagen que se superpone a
la naturaleza perdida y en esta relacion el sujeto también se vuelve parte de
ella. De no ocurrir dicho proceso, la sobrenaturalaza no existiera, pues la imagen
nunca encontraria la necesidad de existir para otro y viceversa. Asi confluyen,
sin mayor aspiracién que la mera confluencia.

IV. LA SOBRENATURALEZA COMO LA BELLEZA DE LA PAGINA EN BLANCO

Quizas la metafora adecuada para explicar el fendmeno de la sobrenaturaleza
como evento netamente propio de un juicio reflexivo es la de una pagina en
blanco. Esta, por excelencia, es el lugar donde la contemplaciéon misma trasmuta
sin perder sus atributos. Pensemos en una pagina en blanco en espera de algtn
texto, pintura o composicién musical. La primera relacién de ese sujeto con ese
objeto es puramente contemplativa y en dependencia de los juicios estéticos de
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cada cual, se puede encontrar en ella cierta belleza, siguiendo la idea de que el
juicio reflexivo es netamente subjetivo y personal.

Esta belleza que nosotros acordamos llamar relativa, para Lezama se torna
totalmente bella, debido a que la sobrenaturaleza se presenta ahi como el
momento en queleatribuimosaese papel,laimagen de un texto, unacomposicion,
algo que aunque aun no esté, mantiene su condicion estética, ya que la mera
imagen que nos construimos de las palabras organizandose en la pagina se torna
bella a nuestro ojos: bella por ser la imagen de una imagen y bella porque si, por
el mero hecho de ver las palabras nadar en la blanca espesura®? .

De esta forma, el juicio reflexivo que parte de lo particular para especular
sobre una idea general, se ve presente ahi. El ser humano se construye su
concepcidn general del hecho. No le interesa su verosimilitud, no le interesa su
nivel cognoscitivo. El juicio reflexivo escapa a todo esto, porque su finalidad no
es hacer de la imagen un objeto de conocimiento. De hecho, carece de finalidad,
bajo la mirada de Lezama.

Otro problema a tratar es el de la representacién en la sobrenaturaleza. Lezama
toma del gusto kantiano el problema de la representacién como momento que
sigue ala contemplacion. La diferencia radica en que Kant ve el problema desde la
relacién sujeto-objeto y Lezama lo aplica a la relacion poiesis-hombre. El escritor
cubano le da vida propia a la poesia, pues ella se impone como una imagen de la
imagen, como gruta en donde confluyen nuestra representacion del objeto y la
imagen que luego atribuiremos a esa primera representacion. La contemplacién
del cielo taoista (Lezama Lima, La cantidad Hechizada 45), como bien diria él,

mas, un cielo taoista que es bello porque si y nos afecta por su belleza en si.
Luego, pasa al mundo de la sobrenaturaleza, pues se difumina hasta volverse
una construccion de nosotros mismos que muta por cada experiencia que vamos
recolectando.

V. ENTRE LO ESTELAR Y LO TELURICO

Lo que Lezama intenta con la idea de sobrenaturaleza es conformar una
estética de lo bello, es decir, una estética libre, donde el hecho factual se despoja
de cualquier significado per se y pasa a ser s6lo un hecho contemplativo, sin
conceptualizaciones, intereses y menos aun finalidad, pues como bien diria Kant:

No puede haber regla objetiva del gusto que determine por medio de conceptos lo
que es bello; porque todo juicio derivado de esta fuente es estético, es decir, que
tiene un principio determinante en el sentimiento del sujeto, y no en el concepto de

un objeto. (362)

Bien pues, ;por qué entre lo estelar y lo telirico? “Como la naturaleza se ha
perdido, todo puede ser naturaleza”, afirma Pascal (Pensamientos 34). Kant
encontraria en la frase el asidero metaférico para su reflexién en torno a la
incognoscibilidad del objeto y su célebre “cosa en si”. Su respuesta al fil6sofo

23 Una interpretacion parecida con respecto a la obra de arte podemos encontrar en Claude Lévi-
Strauss cuando pregunta de manera retérica “;Un documento, si es absolutamente original es
una obra de arte por este simple hecho, o se necesita algo mas?” (Arte, Lenguaje, 81-82).
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francés hubiese sido concisa: la naturaleza nunca se ha perdido; simplemente
nosotros no podemos conocerla. Por esta causa, nunca encuentra al objeto bello
material, sino la representacion de esa belleza (inica cosa que podemos conocer
de ella) y a partir de este punto comienza su reflexién estética: la sitia entre
la imaginacién y el entendimiento. Imaginaciéon que sintetiza todas nuestras
percepciones sensibles y entendimiento, que las conceptualiza.

Por otro lado, Lezama descubre en la frase pascaliana el detonante para esa
imagen dormida en el hombre y lo hace responsable de la conformacién de
su universo: si la naturaleza esta perdida y nada podemos encontrar que le
pertenezca, pues la misma humanidad sera el nuevo espacio de conocimiento
que se representara de la naturaleza lo que le satisfaga®.

A partir delo dicho anteriormente, se puede plantear que independientemente
de la lejania temporal, el fil6sofo aleman y el ensayista cubano se interesan por
establecer una relacién entre el cosmos y el universo poético, con lo metaférico,
y esto solo es posible a partir de la construccién de una estética trascendental?’,
donde la metafora no necesita del poema para existir, pues ella es su propio
espacio, su physis.

VI. CONCLUSIONES: UNA SOBRENATURALEZA APRIORISTICA

Una 6ptica interesante, dentro del universo lezamiano, seria pensar la
sobrenaturaleza como hecho a priori. Kant plantea que todo juicio respecto a
lo bello debe ser comun (68). Entiende que el juicio debe estar compuesto por
representaciones aprioristicas de las representaciones que se hacen los demas
sobre éste. Es decir, la belleza de algo debe ser comtn para toda la comunidad de
individuos.Estosoloimplicaelhechodesaberquealgoesbello,lasinterpretaciones
que se puedan hacer acerca de esta belleza son irrelevantes aqui. Si hemos
llegado al acuerdo de que la sobrenaturaleza, es aquello general que nosotros
consideramos puramente bello, podria interpretarse como un a priori, pues el
hombre sabe que va areflexionar sobre las imagenes que acoplara ala naturaleza,
sin necesidad de constatarlo, a partir de una experiencia empirica o fenoménica.

El hombre no se detiene y piensa: “pondré una imagen en la naturaleza
perdida y luego pasaré a representarme esta nueva naturaleza”. No. El hombre
concientiza sus reflexiones a partir de la representacién que se hace de esa
nueva naturaleza y pasa por alto este primer momento en que él superpone la
imagen. Este instante de creacion de la sobrenaturaleza, del mundo de la poiesis,
es propiamente aprioristica. Se reflexiona a partir de la representaciéon que se
superpone a la realidad y eso es, en definitivas, lo que afecta. De ahi que la idea
de sobrenaturaleza se convierta en una reinterpretacion de la existencia telurica,
trascendental. Tanto es asi que, para Lezama, la eternidad consiste en un estado
del cuerpo donde éste quedara desligado de todos los cambios que el tiempo
opera de continuo en el mundo terreno.

24 De hecho, si bien Pascal se angustia por la lucha entre la naturaleza primera y la corrupcion,
Lezama encuentra en esta corrupcion la posibilidad de crear la sobrenaturaleza.

25 Kant define lo trascendental como “el principio que representa la condicién general, a priori,
bajo la cual inicamente pueden las cosas llegar a ser objetos de nuestro conocimiento en general”
(Critica del Juicio 36)
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Ahora bien, cabe volver a la pregunta del inicio: ;Quién puede arrancar
a la naturaleza un secreto? La construccion del discurso como un todo de
“Confluencias”, nos da a entrever que la naturaleza no tiene secretos, pues ella
desaparece ante nuestros juicios. Los secretos los conformamos a través de la
metafora poética, de las imagenes que superponemos y luego nos sentimos
libres y excitados ante el hecho de jugar a descubrir lo que nosotros mismos
conformamos, a evocarnos como algo ajeno a nosotros.

Laimagen en la poesia no puede contemplarse, en un primer momento, de otra
forma que no sea a partir de la palabra. Por ello, se requiere de un uso creativo y
estético que la aparte de la finalidad inmediata de la comunicacién ordinaria. La
palabra, en este momento del recorrido hacia la imago poética, hacia el mundo
sobrenatural, es la llave de la imagen. Asi, Lezama Lima intenta demostrar su
teoria intentando alejar las palabras (y alejandose él también) del lenguaje
racional-conceptual, para discurrir libremente por el camino aventurero de las
imagenes, que adquieren en su lengua poética una expresividad hechizada y
fascinante.

Su comprensién poética del mundo y su buisqueda de lo bello, a través del
barroquismo, no debe ser considerado como un manejo rebuscado y alardoso
de la lengua, sino que en todos sus casos devela frondosidad verbal, impulso
inagotable de la palabra, una bisqueda de imagenes libres y sensaciones. No
es, por tanto, una palabra recargada solo por motivos estéticos, sino que en
esa palabra vibran los cuerpos, las imagenes, y con ellos, inseparablemente,
la esencia comun del universo. Palabra, al fin y al cabo, dativa: si es frondosa

y abundante, ello solo se debe a la abundancia inagotable de la emocién y el
pensamiento que se vuelven puros cuando alcanzan la belleza.
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CONSIDERACIONES SOBRE LA MUERTE EN LA
POESIA DE GABRIELA MISTRAL

MICHELLE CONTRERAS?¢

Resumen: La obra de Gabriela Mistral muestra como lugar recurrente diversas
problematizaciones sobre el concepto de lamuerte, destacandose : las reflexiones
de Mistral en torno al concepto general de la muerte como destino impersonal
e inherente a la condicién humana; los sentimientos que la voz poética de la
autora manifiesta sobre su propia muerte; y los pensamientos asociados a los
seres queridos que han muerto, diferenciando la sensacién de despojo de quien
se queda “de este lado” y los recuerdos que dialogan con sus muertos. Dichos
temas seran caracterizados para desarrollar las distintas nociones que la lirica
de la poeta nos sugiere, a partir de las obras Desolaciéon (1922), Tala (1938) y
Lagar (1954).

Palabras clave: Gabriela Mistral, muerte, poesia chilena, poesia latinoamericana.

Abstract: Gabriela Mistral’s work presents several problematizations regarding
the concept of dying, coming to be a recurrent place within her writing, standing
out: Mistral’s thoughts on the overall idea of death as an impersonal destiny
attached to the human condition; the emotions that the poetic voice of the
author expresses about its own mortality; and therefore the feelings associated
to beloved people that have died, differentiating the sensation of dispossession
for those that stay “on this side” from the memories dialoguing with those that
have passed away. These themes are going to be depicted to develop the various
notions that the poet’s lyrics suggest, from the works Desolacién (1922), Tala
(1938) and Lagar (1954).

Keywords: Gabriela Mistral, death, Chilean poetry, Latin American poetry.
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INTRODUCCION

A partir de la lectura de las obras Desolacién (1922), Tala (1938) y Lagar (1954)
se distinguen tres formas de reflexiéon en torno a la muerte. Cada uno de estos
apartados expondran una breve explicacion de su titulo para comprender en qué
consiste la arista en torno a la cual se desarrollaran las distintas nociones que la
lirica de la poeta nos sugiere.

De tal modo, el primer apartado, “La certeza intangible de la muerte”, se
centra en interpretar las reflexiones de Mistral en torno al concepto general de
la muerte como destino impersonal e inherente a la condicién humana, para
eso se analizaran fragmentos de los poemas “Interrogaciones”, “Otofio”, “Vieja” y
“Cancidn de las muchachas muertas”. En el segundo apartado, “La muerte de mi
misma”, se exploraran los sentimientos que la voz poética de la autora manifiesta
sobre su propia muerte, lldmese expectativas o temores, seran analizados a
partir de los poemas “El ruego”, “Extasis”, “La montafia de noche”, fragmentos
de “Otofio”, “Cima” y “El pensador de Rodin”. Para el tercer apartado, “Muerte
ajena: pérdida, duelo y luto”, se profundiza en los sentimientos asociados a los
seres queridos que han muerto, diferenciando la sensacion de despojo de quien
se queda “de este lado” y los recuerdos que dialogan con sus muertos, en él se
revisaran los poemas “La dichosa”, “La fuga”, “Aniversario” y “Luto”.

Para concluir, se presentara la sintesis de las impresiones que la poeta nos
revela en su obra punto por punto, desentrafiando parte de su simbolismo,
estableciendo que elacabado ordenamiento de los temas no se danecesariamente
por separado en cada poema, sino que es tan siquiera una forma de sistematizar
el andlisis de un universo lirico que se nos es expuesto en su plenitud a través de
la obra de Gabriela Mistral, que como bien expresara durante su vida, no inicia
en si misma sino que se nutre de las experiencias, oportunidades y deudas que

carga el ser humano desde que nace.

II. ENTENDIENDO LA AUTOPERCEPCION DE LA POETA COMO SUJETO DE
ESCRITURA

El 27 de enero 1938 durante los cursos de verano de Montevideo, la escritora
chilena Gabriela Mistral se presenta en el Hall del Instituto Alfredo Vasquez
Acevedo convocada por el gobierno uruguayo para dictar la conferencia Cémo
compongo mis versos, conocida también como Cémo escribo. La autora, previo
a leer su prosa comenta la extrema dificultad de la premisa, cita una parabola
de Pedro Prado para comparar al poema con una rosa roja, que no acaba en su
caliz, ni en su tallo, ni en su base, ni en su raiz; sino que en todo lo que la nutre.
Asi, para escudrifiar cudndo comienza la gestacion del poema seria necesario
remontarse hasta “la vislumbre de nuestros antepasados” (Mistral 1938). Dicho
discurso sentaria las bases para divisar la mirada de la poeta en torno al ejercicio
literario:

Mientras fui criatura estable de mi raza y mi pais, escribi lo que veia o tenia muy
inmediato, sobre la carne caliente del asunto. Desde que soy criatura vagabunda,
desterrada voluntaria, parece que no escribo sino en medio de un vaho de fantasmas.
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La tierra de América y la gente mia, viva o muerta, se me han vuelto un cortejo
melancoélico pero muy fiel, que mas que envolverme, me forra y me oprime y rara

vez me deja ver el paisaje y la gente extranjeros (Mistral 1938).

El texto no solo nos deja dar un vistazo a las condiciones materiales y
disposiciones personales de Mistral al momento de sentarse a escribir, sino
que nos revelara ciertos modos transversales que reconoce en su poesia y que
trascienden al tema lirico. Por un lado, esta el caracter dual y contradictorio
de su lirica, entre lo impulsivo y lo letargico, la ternura y la dureza. Por otro,
sefala la importancia que le otorga al territorio dentro de su obra, traducido en
descripcion paisajistica, exposicion cultural e, incluso, 1éxico americano.

Un tercer elemento que permea toda la poesia de Mistral es un sincero
sentimiento religioso que se manifiesta desde aquellos primeros versos que
la hicieron destacar a los 23 afios cuando sus “Sonetos de la Muerte” ganan el
Concurso Literario Juegos Florales en 1914. Estos poemas nos introducen a un
topico que se desarrollara a lo largo de toda la obra de la poeta.

Aunque se atribuye los “Sonetos de la muerte” al dolor derivado del suicidio
de Romelio Ureta, un vistazo a las publicaciones anteriores a tal acontecimiento
revela que la muerte esta presente en la creacion de Gabriela Mistral desde sus
inicios en el afio 1904 cuando publica su primer texto conocido “El perdén de
una victima” en el diario El Coquimbo, donde relata la historia de un calumniador
que solo espera el perdon de su victima para morir.

Pero al terminar Esther vio que Gabriel habia rodado sobre la hierba y que no se
movia, se acerco a él y lo mir6; pero jhorror! jya era cadaver!

Esperaba el perdon de su victima y habia muerto.

Entre los cipreses del cementerio de la aldea una cruz blanca se ve: arrodillada en
esa tumba estd una mujer.

Es la tumba de Gabriel; la mujer es Esther, la pobre loca, vuelta a la razdn, alli esta
orando por aquel que amarg6 sus dias con la mas enorme de las calumnias. (EI
Coquimbo 15).

El tema de la muerte, un hecho que se ve atravesado por los tres planos
mencionados anteriormente, que es tan universal como intimo, tan inevitable
como los ciclos naturales pero sorteable a través de la promesa de la vida eterna
junto a Dios o en la palabra. Conocer la visién de Mistral sobre los distintos
planos del morir, otorga acceso al resultado final de una configuracion tematica,
nutrida previamente por la experiencia personal y literaria de la autora, con ello
aproxima a una comprensioén mas profunda de su mundo poético.

[II. LA CERTEZA INTANGIBLE DE LA MUERTE

Todos los seres son mortales. Solo la muerte no tiene solucion. De lo Uinico que
estamos seguros es que vamos a morir. Estas oraciones presentes en el lenguaje
cotidiano delatan un hecho irrefutable, el ser humano reconoce que su existencia
terrenalesfinita.Ynosoloeso,tambiénadmitelaimposibilidaddeinterrumpireste
devenir natural. De este modo, la presencia intangible de Thanatos permeatodo el
contenido delavida, entiéndase, especialmente, lareflexion yla creacion artistica.
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En el imaginario comun, se distingue del verbo “morir” el sustantivo femenino
“muerte”, distinto de “el/la muerto/a” o “el morir”. Se trata de una alegorizacién
ampliamente integrada en nuestras concepciones; incluso en el lenguaje
campesino encontramos distintas formas de referirse al mismo significado, asi
como “la peld” o “la palida”. Para efectos de este analisis, se hablara de la muerte
en términos de esta omnipresencia y de las reflexiones en torno al acto de morir.

El caracter implacable de la muerte se refleja en el poema “Vieja”, con un
tratamiento natural. Se puede apreciar como la anafora “la muerte”, simula la
forma reiterativa en que el moribundo tiene pensamientos sobre el morir, hasta
que dicho ejercicio de conocimiento y aceptacion de su mortalidad lo guia hacia
una buena muerte.

“La Muerte”, le diré al alimentarla;

y “La Muerte”, también, cuando la duerma;
“La Muerte”, como el nimero y los nimeros,
como una antifona y una secuencia.

Hasta que alargue su mano y la tome,

Itcida al fin en vez de sofiolienta,

abra los ojos, la mire y la acepte

y despliegue la boca y se la beba. (Tala 174).

Esta vision sobre el morir remite a un acto reposado e incluso reflexionado,
sobre el cual siempre se ha tenido conciencia a través de los ciclos de la
naturaleza. En el poema “Otofio”, se denota el paralelismo entre las estaciones
del afio y los estadios de la vida que ha sido planteado en otros poemas, como
en “El pensador de Rodin”, en donde se presenta una reflexién sobre el hecho
de la muerte natural como un fenémeno imperceptible, cuya misma naturalidad
dota de un caracter irreversible, pues no existe animo de contrariar un hecho
que parece no depender en absoluto de la voluntad del poeta, por lo que se
desdoblan en aspectos del ambiente.

En mis sienes la hojarasca
exhala un perfume manso.

Tal vez morir sélo sea

ir con asombro marchando
entre un rumor de hojas secas
y por un parque extasiado.
Aunque va a llegar la noche,

y estoy sola, y ha blanqueado
el suelo un azahar de escarcha,
para regresar no me alzo,

ni hago lecho, entre las hojas,
ni acierto a dar, sollozando,

un inmenso Padre Nuestro
por mi inmenso desamparo. (Antologia en verso y prosa 76).

La reflexién sobre la muerte como ente separado del ser humano esta ligado a
las concepciones catolicas, pero siempre con un afan curioso e interpelante, lo que
se refleja en el poema “Interrogaciones”, que, si bien se refiere especificamente a
la muerte suicida, plantea las inquietudes de la autora sobre el estado de muerte,
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tanto en lo inmediatamente posterior (como el abandono del alma) como en la
preocupacién del encuentro del alma con la divinidad.

:Como quedan, Sefor, durmiendo los suicidas?
:Un cuajo entre la boca, las dos sienes vaciadas,
las lunas de los ojos albas y engrandecidas,

hacia un ancla invisible las manos orientadas?
;0 Tu llegas después que los hombres se han ido,
y les bajas el parpado sobre el ojo cegado,
acomodas las visceras sin dolor y sin ruido

y entrecruzas las manos sobre el pecho callado? (Antologia en verso y prosa 50).

El mismo poema en sus estrofas finales refuerza la idea del encuentro con Dios
tras la muerte, incluso para los suicidas, pues en la visién de Mistral no se puede
morir fuera del amor de Dios, pues este no tiene limites.

¢No hay un rayo de sol que los alcance un dia?

¢No hay agua que los lave de sus estigmas rojos?

¢;Para ellos solamente queda tu entrafia fria,

sordo tu oido fino y apretados tus ojos?

Tal el hombre asegura, por error o malicia;

mas yo, que te he gustado, como un vino, Sefior,

mientras los otros siguen llamandote Justicia,

ino te llamaré nunca otra cosa que Amor! (Antologia en verso y prosa 50).

Este mismo espiritu curioso acerca de qué significa la condicién de muerto se
repite en Cancién de las muchachas muertas, poema cuyos tres primeros versos
se componen de una pregunta retdrica.

;Y las pobres muchachas muertas,
escamoteadas en abril,

las que asomaronse y hundiéronse
como en las olas el delfin?

(A donde fueron y se hallan,
encuclilladas por reir

o0 agazapadas esperando

voz de un amante que seguir?
(Borrandose como dibujos

que Dios no quiso retefiir

o anegadas poquito a poco

como en sus fuentes un jardin? (Tala 157).

La vision de Mistral sobre el problema humano de la muerte puede resumirse
en la dicotomia de naturalidad y novedad. Por una parte, a lo largo de su obra
demuestra la similitud de la muerte con otros procesos de la naturaleza, como
el cambio de estaciones o el fin de cada dia, recalcando que, al igual que no se
puede evitar la llegada del invierno, tampoco hay forma de evadir el momento en
que cada ser humano deba morir. Mistral va incluso mas alla, proponiendo que
la certeza del morir puede ser ocupado a nuestro favor, pues es un concepto al
cual podemos acercarnos para estar familiarizados con él. Asi, tener conciencia
de la vida finita, nos permite prepararnos y con ello tener una existencia plena.
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Por otro lado, destaca la interpelacién, no al Dios que permite que la muerte
ocurra, sino a la misma muerte, que lejos de renunciar a su cuestionamiento
en funcioén de su inevitabilidad, invita a preguntarse cémo serd este momento
que si o si experimentard llegado el tiempo. El discurso de Mistral podria hablar
de una aceptacion no pasiva de la muerte, sino un afan de entendimiento que
satisface con su creencia y expectativas, pero también transparentando todas
las preguntas que aun tiene en torno a este estado mas alla de la vida. Es solo
a través de ir contestando a nuestras propias preguntas y reflexiones que la
muerte no nos tomara por sorpresa, sino que entrara como invitada.

IV. LA MUERTE DE MI MISMA: POETA MISTICA

Pareciera que no existe accion del ser humano sobre los hitos mas importantes
de su vida, pues nace sin que su voluntad interceda y ha de morir generalmente
contra su voluntad. Pese a la falta de conciencia sobre la muerte propia, en favor
de lo evidente de los efectos de la muerte cuando ésta acontece en otro, gran
parte de las tesis que forman nuestras nociones al respecto revelan directa o
indirectamente la idea la de individualidad en el momento tltimo de la vida. Para
ejemplificar lo anterior puede mencionarse la postura del fil6sofo aleman Martin
Heidegger que sefiala el caracter individual e intransferible de la experiencia
humana, como el ente que soy cada vez que soy yo mismo (Ser y tiempo 51).
Asi, también, la cultura cristiana ha expandido la imagen del cuerpo individual
resucitado en el paraiso o la conciencia propia sometida al juicio de Dios.

En cuanto alavisién mistraliana en torno ala propia muerte, se debe considerar
la veta mistica de la poeta, cuyo discurso, dentro y fuera de su obra, refleja una
vision contemplativa y espiritual del mundo que la rodea y la habita. Para ella, el
cultivo de las letras y su materializacién en la palabra era el medio que conecta
desde el Creador, la creacién y sus propias intuiciones que debe ordenar para
nombrar al mundo.

Hablar de la nocién de la propia muerte de Mistral es, ante todo, hablar de la
cosmovision de la poeta sobre la existencia de si misma. Su profundo sentimiento
religioso y su sensibilidad estética devienen en un vinculo que une su conciencia
con un Todo, y devela la afioranza del camino que la acerca a Dios mediante la
buisqueda de la belleza en la poesia. Estd ampliamente documentado, incluso
en la prosa Cémo escribo, que Mistral buscaba la maxima depuracion del verso:
“corrijo mas de lo que la gente creeria” (1938), hecho que reflejaria una actitud
de vida, la implacable hambre de conocer y con ello la busqueda de la perfeccién,
estableciendo en este punto la virtud que la aproxima a lo divino. Esta inspiracién
promueve también un sentimiento empatico hacia cuanto forma parte del Todo,
como queda reflejado en el poema “El Ruego”, en el que el hablante lirico inicia
un didlogo argumentativo con Dios buscando interceder ante él por uno de sus
muertos.

Sefor, ti sabes como, con encendido brio,
por los seres extrafios mi palabra te invoca.
Vengo ahora a pedirte por uno que era mio,
mi vaso de frescura, el panal de mi boca,
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cal de mis huesos, dulce razén de la jornada,

gorjeo de mi oido, cefiidor de mi veste.

Me cuido hasta de aquellos en que no puse nada;

ino tengas ojo torvo si te pido por éste! (Antologia en verso y prosa 57).

Sin embargo, uno de los puntos evidentes que diferencian la visién de la
muerte mistica de la mistraliana es la angustia. El contradictorio sentimiento de
saberse un espiritu infinito y no desear ese estado como el mas pleno, en este
punto Mistral revela su inspiracién material, insinuada en su lenguaje concreto
y americano, pero exaltada definitivamente en la angustia de renunciar a la
existencia terrena. Para ello recurre a su aficién hacia los paisajes que fueron
escenario de su infancia, lo que la lleva a transfigurarse en dichas imagenes,
las cuales son especialmente visibles en el apartado Naturaleza, de su obra
Desolacion, grupo en el que cuatro poemas, Otofio, La montafa de noche,
El Ixtlazihuatl y Cima, reiteran “(...) las imagenes del ocaso y el motivo de las
montafias formando por ellos los simbolos de la vida ardiente larojez de la sangre
frente a la blancura y la negrura de la muerte, asociadas en la visién del paisaje”
(Goic, p. 59). Especialmente, en el siguiente poema La montafia de noche, existe
un transito que va desde lo anaranjado, calido y vital hacia lo palido, sombrio y
azul que se relaciona al invierno y la muerte.

Haremos fuego sobre la montafia.

La noche que desciende, lefiadores,

no echard al cielo ni su crencha de astros.
iHaremos treinta fuegos brilladores!
Que la tarde quebro un vaso de sangre
sobre el ocaso, y es sefial artera.

El espanto se sienta entre nosotros

si no hacéis corro en torno de la hoguera.
Semeja este fragor de cataratas

un incansable galopar de potros

por la montafia, y otro fragor sube

de los medrosos pechos de nosotros.
Dicen que los pinares en la noche
dejan su éxtasis negro, y a una extrafa,
sigilosa sefial, su muchedumbre

se mueve, tarda, sobre la montafia.

La esmaltadura de la nieve adquiere
en la tiniebla un arabesco avieso:
sobre el osario inmenso de la noche,
finge un bordado livido de huesos.

E invisible avalancha de neveras
desciende, sin llegar, al valle inerme,
mientras vampiros de arrugadas alas
rozan el rostro del pastor que duerme.
Dicen que en las cimeras apretadas

de la proxima sierra hay alimafias

que el valle no conoce y que en la sombra,
como grefas, desprende la montafia.
Me va ganando el corazén el frio

de la cumbre cercana. Pienso: acaso
los muertos que dejaron por impuras
las ciudades, elijan el regazo
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recéndito de los desfiladeros

de tajo azul, que ningtn alba bafia,

iy al espesar la noche sus betunes

como una mar invadan la montafia!

Tronchad los lefios tercos y fragantes,

salvias y pinos chisporroteadores,

y apretad bien el corro en torno al fuego,

que hace frio y angustia, lenadores! (Antologia en verso y prosa 77).

La poeta genera una mirada intima de la muerte la cual pinta en tono grisaceo,
y aunque no llega jamas a negar la prolongacion de la existencia mas alla de la
muerte, pareciera que esta trascendencia no apaga del todo el triste destino que
la cesacion del cuerpo, y con ello su intervencion en el mundo material, producen
en la autora. Dichos elementos se aclaran en “Otono” en el cual se reitera un
paralelismo entre el mundo natural y la vida humana, tomando el otofio el lugar
de la vejez, el crepusculo previo a la oscuridad del invierno.

A esta alameda muriente

he traido mi cansancio,

y estoy ya no sé qué tiempo

tendida bajo los dlamos (...)

jAhora se me va perdiendo

como un agua entre los dlamos;

pero es otofio, y no agito,

para salvarlo, mis brazos! (Antologia en verso y prosa 76).

En dichos versos se puede interpretar la nociéon de la autora ante el vivir
la muerte, como una experiencia de proceso con que finaliza la vida y que
necesariamente contiene sufrimiento, cansancio, enfermedad y vejez. Ademas
del recurso paisajistico, la autora revela visiones mas claramente personales de
los sentimientos que le evoca la tematica de la muerte. “El pensador de Rodin”,
el soneto que abre su obra Desolacidn, en el apartado “Vida”, es un ejemplo de
los sentimientos angustiosos frente a la impotencia del ser que se sabe “carne
de huesa/ carne fatal, delante del destino desnuda/ carne que odia a la muerte”
(Antologia en verso y prosa 7).

En los tercetos finales, el tono del poema asciende de angustiante a aterrador
y doloroso, destacando el lenguaje que evoca datos sensibles, descripciones
tactiles y sonoras de incomodidad.

Y en la angustia, sus musculos se hienden, sufridores.

Cada surco de la carne se llena de terrores.

Se hiende, como la hoja de otofio, Sefior fuerte

que le llama en los bronces... Y no hay arbol torcido

de sol en la llanura, ni leén en flanco herido

crispados como este hombre que medita en la muerte. (Antologia en verso y prosa
7).

La voz lirica, como ser humano, esta tan cerca de la muerte por medio de la
solareflexion en ella, como lo estan al arbol o el ledn cercanos a morir; es mas, su
humana condicién le hace ser la Ginica consciente del advenimiento inexorable
de la muerte, y por lo mismo sufre.
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En sintesis, en la obra analizada de Mistral, en especial en su libro Desolacidn,
se dibuja una visién disonante de sus aspiraciones para con su propia muerte. Por
una parte, su discurso y su obra exponen una profunda fe en la doctrina catoélica,
cuyo pilar fundamental es la promesa de a eterna vida tras la muerte terrenal,
pero por otro lado el tono angustioso y consciente con que se le da tratamiento
al tema, pareciera ser una pulsion visceral de un ser humano inconforme con su
destino mortal y cuyo lenguaje busca trascender en los elementos naturales y
sus procesos, como en el poema Cima, en el que se transfigura a si misma en el
paisaje.

La hora de la tarde, la que pone

su sangre en las montafas

Hay algin corazén en donde moja

la tarde aquella cima ensangrentada. (...)

;Sera yo la que bafio/ la cumbre de escarlata?

Llevo a mi corazoén la mano, y siento

que mi costado mana. (Antologia en verso y prosa 78).

El anhelo de trascender en los escenarios que habita con la palabra queda
revelado en su poesia como aquella pregunta fundamental sobre la muerte que
la religiosidad intenta responder, y que Mistral, con su intuicién mistica, vincula
con la naturaleza como un reflejo de la eternidad, asi parece acercarse mas a la
plenitud de Dios, integrandose en su Creacion.

V. MUERTE AJENA: PERDIDA, DUELO Y LUTO

La muerte siempre es asunto de los demads, reconocemos con mayor facilidad
la condicién mortal en los otros que uno mismo, y esto puede deberse a que,
como se ha mencionado, nadie ha vuelto de la muerte y por tanto el proceso
individual del morir es indocumentado. Solo nos acercamos a esa idea por medio
la fantasia o las convicciones religiosas. Cuando se trata de saber en qué arista
de la muerte poseemos mas conocimientos por experiencia propia de la carne,
necesariamente nos ubicamos en nuestro lugar de vivos que han sufrido los
efectos que produce la muerte de un otro. La muerte de una persona cercana
afecta de forma emocional a los que, paraddjicamente, estan vivos, pues son
ellos los que sufren o viven el duelo de dicha pérdida.

El pensamiento mistraliano a la hora de plasmar sus sentimientos frente a la
muerte de una persona amada, nos ambienta en un espacio donde se pierde un
poco el sentido de lo real y lo imaginario, y muchas veces se mezclan imagenes
mentales que nos sitdan en algun tipo de plano espiritual en el que, al parecer,
estan los que cesaron su existencia fisica con signos que corresponden al mundo
tangible o material.

Atravesaré de muerta

el patio de hongos morosos

El me cargara en sus brazos

en chopo talado y mondo (...)

La aldea que no me vio

me vera cruzar sin rostro. (Lagar 70).
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Mas alla de alucinaciones que pueden ser repercusiones de la negacién de un
hecho, también se presentan en el mundo onirico que, de igual forma, expresa
la sensacion de pérdida a través de los suefos, como lo escribe en el poema “La
fuga”. En él, plasma la imagen de su infancia que vivié con su madre, y se refiere
al lugar en el que crecié durante su infancia, el valle del Elqui rodeada de montes
como lo describe en sus versos:

Ando por paisajes cardenosos:

un monte negro que se contornea siempre,

para alcanzar el otro monte;

Y en el que, a pesar de su muerte

su huella esta todavia alli.

y en el que sigue estas ti vagamente,

pero siempre hay otro monte redondo que circundar,
para pagar el paso. (Tala 11).

Esta figura de los montes que refiere al mundo terrenal servira para, como dice
Mistral, “enhebrar los recuerdos” en los que vivia junto a su madre, aunque estos
no sean un fiel reflejo de su realidad, puesto que hay un hecho que no se quiere
mencionar como si de alguna forma, si no se dice no ha pasado, cabe destacar que
la negacién de la pérdida reciente es algo recurrente en los procesos de duelo.

Pero a veces no vas al lado mio:

te llevo en mi, en un peso angustioso

y amoroso a la vez, como pobre hijo

galeoto a su padre galeoto,

y hay que enhebrar los cerros repetidos,

sin decir el secreto doloroso:

que yo te llevo hurtada a dioses crueles

y que vamos a un Dios que es de nosotros. (Tala 12)

Las lecturas de los versos finales del mismo poema nos incitan a pensar que de
alguna forma todavia existe esperanza de estar juntas, o al menos el hablante asi
lo anhela. Pues bien, se sabe que luego de cesar la existencia fisica de una persona
es imposible el reencuentro material de un muerto con los que viven, entonces
el intento de encontrar a alguien es en vano y resulta sumamente doloroso tener
que aceptarlo cuando uno es quien esta viviendo el duelo.

0 te busco, y no sabes que te busco,

0 vas conmigo, y no te veo el rostro;

o vas en mi por terrible convenio;

sin responderme con tu cuerpo sordo,
siempre por el rosario de los cerros,

que cobran sangre para entregar gozo,

y hacen danzar en torno a cada uno,

ihasta el momento de la sien ardiendo,

del cascabel de la antigua demencia

y de la trampa en el vdrtice rojo! (Tala 13).

Luego de la muerte de su hijo adoptivo Yin Yin, en los multiples poemas que
hacen referencia a esta tragedia que marc6 su vida, la confusion la inunda y el
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trastorno toma las riendas de su conciencia, aunque no por eso deja de componer
versos con gran lucidez, pese a que los limites entre la vigilia y el suefio no estan
claros. La afioranza de estar acompafiada, sea en vida o en lo que trascienda la
muerte, estan expresado en su obra.

Todavia estoy contigo

paraday fija en tu trance,

detenidos como en puente,

sin decidirte ta a seguir,

y yo negada a devolverme. (Lagar 39).

Por otra parte, la desolacién que siente frente a la muerte es la misma que la
deja abatida, con una sensacién de pobreza, en el sentido que no le queda nada
para dar, ya que todo se le haido “En lo que dura una noche/cay6 mi sol, se fue mi
dia” (Lagar 46). La muerte de Juan Miguel sin duda marca una antes y después
en la poesia mistraliana, la soledad que espera sentir luego del fallecimiento de
su hijo adoptivo es tan terrible como lo muestra en los ultimos versos del poema
“Luto”:

y se cansaran de amarme,

De comer y de vivir,

Bajo de triangulo oscuro

Falaz y crucificado

Que no cria mas resinas y

Raices no tiene ni brotes.

Un solo color en las estaciones,

Un so6lo costado de humo

Y nunca un racimo de pifias

Para hacer el fuego, la cena y la dicha. (Lagar 46).

En conclusion, la poeta reconoce que el dolor por la muerte de un ser amado
es la experiencia mas cercana a la muerte que puede vivir, por lo mismo,
esta experiencia la traslada a un plano abstracto que no es el mundo fisico
completamente ni algo que esté después de la muerte, casi como un limbo entre
la posible existencia de dos mundos, ya que frente a la muerte de personas
amadas no cesa en la descripcién de la cercania fisica que puede mantener, aun
cuando la persona ya no existe mas para nosotros, y que, al mismo tiempo a
través de signos que refieren a objetos materiales nos ancla a pensar en el mundo
material. Desbordada en sentimientos desoladores que acarrea la muerte,
es cuando en un intento de sentirse todavia acompanada por la otra persona,
aunque sea mediante la escritura. Se confunden los limites entre lo que es y lo
que no, la vida y la muerte, para desembocar en el luto que como bien describe
en su poema, la deja sin sol o un atisbo de esperanza y queda solitaria sin ser “ni
llamas ni brasas”.

VI. CONCLUSION

Derivado de su fuerte sentido religioso, Mistral sostiene un discurso que revela
la conviccion en la vida mas alla de la muerte, desarrollando elementos tanto del
mundo como del individuo, por ejemplo, en el tltimo poema de Lagar, expresa




Revista ZUR Vol. 2, n%1, 2020 Pagina 84

lo que espera después de su muerte “Por si en la segunda vida/ no me dan lo que ya
dieron” (187).

Su posicion frente a la muerte es de algin modo aceptada, un hecho que siempre fue
constante en su vida, y ahora que se le avecina, lo sabe y lo acepta, y es por lo mismo
que se percibe como arbol, en el que su trascendencia seran sus frutos que haya dejado
para lo que sigue, en el mundo material y en lo que sigue a la muerte: “Yo lo devuelvo
cumplido / y en brazada se lo entrego / al ultimo de mis arboles, /a tamarindo o a
cedro. (Lagar 187).

También hay que recordar las impresiones que deja en el ultimo de sus cuadernos,
el mas cercano a la fecha de su muerte Cuaderno de los adioses (1956) en el que el
enfrentamiento con la muerte, ya bastante préximo, es mas bien aceptado y anhelado,
sobre todo en los recuerdos que a su hijo adoptivo se refiere: “La extrema vejez es algo
muy triste. Yin Yin tal vez ya me necesite. Y yo quiero estar donde él esté, donde sea. El
nunca supo que habia que estar juntos —-digo- en su dltima etapa de absoluto secreto,
y por secreto de soledad. Cuando viene es que debe querer estar juntos, sentir eso”
(Bendita mi lengua sea 236).

En ese mismo plano, Mistral, se sigue situando en conversaciones con personas
que ya no estan con ella y acompafiada de estas mismas, deshaciendo el “muro” que
divide las voces de este mundo y el silencio de la muerte. Por lo mismo, esta vision
respecto al imaginario de lo que puede haber después de cesar la existencia material
sumado a su cercania con la religién catdlica, la llevan a escribir sobre un lugar, que no
es precisamente el paraiso utépico de la salvacién ni su contraparte. La sensibilidad de
la poeta la anclan a querer reencontrarse en otro espacio, da igual el que sea, mientras
esté con los que tanto afiora volver a sentir.

Recapitulando, se puede decir que Mistral fue una poeta con unavisiéon reposada de la
muerte, la cual es representada en su obra como un proceso natural e irremediable que
con su certidumbre atormenta al ser humano que tiene conciencia de su destino, es por
ello que asemeja este hecho a ciclos de la naturaleza, y como tales, no deja sin preguntas
a la poeta. La nocién de naturalidad coexiste con un afdn de desentrafiar los misterios
del estado mortuorio. En cuanto a sus propias expectativas de la muerte, Mistral trata
el tema en un tono angustioso, pero que sobreviene a tres formas de trascendencia: la
vida con Dios, seguin la doctrina catélica; la integracién con la naturaleza, como la obra
de Dios, y por medio de las acciones y la palabra, que perdurara con los vivos, tal como
con ella queda el anhelo de sus muertos. Todo apunta a una completa conviccion de la
posibilidad de seguir existiendo tras la muerte terrenal.
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TECNICAS DE ESCRITURA ACADEMICA: DE LA
POESIA AL ARTIiCULO

DARWIN GARCIA?

Resumen: El presente articulo es el producto de un proceso formativo desde la
asignatura de Escritura Académica de la carrera de Género y Desarrollo en la
Universidad de Cuenca, orientado a lasy los estudiantes del primer ciclo, quienes
al enfrentarse por primera vez con la vida universitaria y estudios muchos
mas complejos, necesitan alcanzar competencias generales en la estructura
de documentos formales y técnicos que tienen requisitos especificos (ensayos,
resefias, articulos y tesis), e insumos propios de los andariveles universitarios. El
grupo de estudio, compuesto por 28 estudiantes divididos en dos paralelos y que
sus edades oscilan entre los 18 y 20 afios, poseen caracteristicas demograficas
diversas, se encasillan en aquel grupo adepto a las nuevas tecnologias, y por
ende, herederos y coparticipes de las ventajas y desventajas del impacto de la
sociedad de la informacion. En este sentido, frente a un grupo de estudiantes
cuyas limitaciones en lectura y escritura llaman la atencién, es necesario
establecer un proceso metodoldgico que motive, impulse y consolide ese deseo
y pasion por escribir, partiendo de la premisa: hay que escribir, escribiendo.

Palabras clave: escritura, articulo, técnica, redaccion.

Abstract: This article is the product of a training process from the Academic
Writing subjectof the Gender and Development career at the University of Cuenca,
aimed at first-cycle students, who when facing for the first time with university
life and much more complex studies, need to achieve general competences in
the structure of formal and technical documents that have specific requirements
(essays, reviews, articles and theses), and inputs typical of university ski lifts;
and, taking into account that the study group, made up of 28 students divided
into two parallels and that their ages oscillate between 18 and 20 years, whose
demographic characteristics are diverse and that they are pigeonholed in
that group adept at new technologies, and therefore heirs and partners in the
advantages and disadvantages of the impact of the information society. In this
sense, in front of a group of students whose limitations in reading and writing
attract attention, it is necessary to establish a methodological process that
motivates, drives and consolidates that desire and passion for writing, part of
the premise: you have to write, write .

Key words: writing, article, technique, drafting.

27 Darwin Garcia. Ecuatoriano, Licenciado en Ciencias de la Educacidon, Psicélogo Educativo.
Magister en Educacion y Magister en Sistemas Informéaticos Educativos Docente de la Universidad
de Cuenca, carrera de Género y Desarrollo, de las asignaturas relacionadas a las areas sociales,
educativas y de investigacidn. Investigador social. Escritor académico, poeta y apasionado de las
letras.
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INTRODUCCION

El sistema educativo ecuatoriano tiene una divisién que nace con la Actualizacion
a la Reforma Curricular en el afio 2010 (MINEDUC), en donde se consideran
diferentes niveles educativos con sus respectivos objetivos académicos y perfiles
de salida con miras al alcance de las “Metas Educativas” de la UNESCO hasta el
2021, de manera especifica el acceso equitativo a la educacién superior donde
se analizan aspectos relacionados con la universalizaciéon de los contenidos,
la equiparaciéon de tecnologias de la informacién y comunicacién, asi como
la reduccion de las brechas producidas por los vacios tedricos efecto de los
modelos educativos propios de cada pais y region (UNESCO 44). En este sentido,
las instituciones de educacién general basica y bachillerato, dentro de sus planes
curriculares, tienden a formar ciudadanos y ciudadanas dentro de este marco
internacional, en donde se pone mayor énfasis en aquellos procesos en los cuales
intervienen de manera transversal la investigaciéon y, por ende, la escritura
académica.

El objetivo del 4rea de Lengua y Literatura para el nivel de Bachillerato General
Unificado (BGU), que tiene relacion con la escritura especificamente, considera
el alcance de:

Producir diferentes tipos de texto, con distintos propésitos y en variadas situaciones
comunicativas, en diversos soportes disponibles para comunicarse, aprender y
construir conocimientos.

Desempenarse como usuarios competentes de la cultura escrita en diversos
contextos personales, sociales y culturales para actuar con autonomia y ejercer una
ciudadania plena.

Ampliar las posibilidades expresivas de la escritura al desarrollar una sensibilidad
estética e imaginativa en el uso personal y creativo del lenguaje. (MINEDUC 160-
161)

A estos objetivos propios de la asignatura, se suman las destrezas con criterio
de desempefio?® disefiadas para quienes culminan el bachillerato; en el area
especifica de la escritura, se centran en:

Construir un texto argumentativo, seleccionando el tema y formulando la tesis.
Usar de forma habitual el procedimiento de planificacion, redaccién y revision
para autorregular la produccidn escrita, y seleccionar y aplicar variadas técnicas y
recursos.

Utilizar los diferentes formatos y registros de la comunicacién oral para persuadir
mediante la argumentacion y contra argumentacion, con dominio de las estructuras
lingiiisticas. (MINEDUC 7)

En definitiva, dentro del area de la escritura, el sistema educativo pretende
formar escritores y escritoras cuyo nivel permita el correcto desenvolvimiento de
esta destreza en relacion con diversos topicos, sean estos de estructura formal
(ensayos, tesis, articulos) y de estructura informal (cuentos, relatos, poesia).

28 Son los aprendizajes basicos que se aspira a promover en los estudiantes en un area y un
subnivel determinado de su escolaridad. Las destrezas con criterios de desempefio refieren
a contenidos de aprendizaje en sentido amplio —destrezas o habilidades, procedimientos de
diferente nivel de complejidad, hechos, conceptos, explicaciones, actitudes, valores, normas—
con un énfasis en el saber hacer y en la funcionalidad de lo aprendido. (MINEDUC 25)
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Entrando en materia, escribir, citando a Sanchez Upegui, implica:

La escritura fomenta el crecimiento cultural y personal del redactor quien debe
aprender a trabajar con las palabras y con las ideas; ello quiere decir que escribir
es activar un instrumento de aprendizaje. Dado que esta actividad se asemeja a
cualquier labor compleja, el escritor no redacta los textos tal y como el mago saca
de su sombrero un conejo, sino que los construye a base de sensibilidad, planeacion,
lectura y experiencia. (Sanchez 2)

Es asi que, a partir de las variables sensibilidad, planeacién, lectura y
experiencia, se plantea, en la transicién del bachillerato hacia el primer ciclo
de vida universitaria, una metodologia que permita crear un andamiaje y que
los iniciados e iniciadas en la carrera de Género y Desarrollo de la Universidad
de Cuenca, se identifiquen con el arte de escribir, desde sus bases, hacia la
concrecién de ideas y sentires a través del uso de la palabra.

II. MATERIALES Y METODOS
Participantes

Desde la Facultad de Jurisprudencia, Ciencias Politicas y Sociales de la
Universidad de Cuenca, 37 estudiantes iniciaron su proceso de formacion en la
carrera de Género y Desarrollo, divididos en dos cursos paralelos; el primero
con 18 y el segundo con 19 estudiantes respectivamente, en total 30 mujeres
y 7 varones. Sus edades oscilan entre los 18 y 20 afios de edad, sus contextos
sociales y culturales son muy diversos, provenientes de unidades educativas del
estado y de sustento particular, de connotaciones laicas y religiosas.

Dentro de este proceso, una de las asignaturas que los estudiantes deben cursar
se denomina “Escritura Académica” cuyo objetivo general radica en “Redactar
textos académicos en el marco de las distintas disciplinas, con unidad, sustento
deideasy claridad de estilo” (UCUENCA 3). Tomando en cuenta la intencionalidad
final de la asignatura, se programa en el tiempo y en el espacio, una distribucion
armonica de contenidos, cada uno de estos con sus objetivos a ser alcanzados
durante un periodo de 144 horas distribuidas de la siguiente manera: 64 horas
de contacto con el docente a través de clases presenciales, donde se comparte
los lineamientos tedricos y practicos; 32 horas de experimentacion, espacio
orientado estrictamente a la practica de los elementos tedricos socializados
previamente y 48 horas de aprendizaje auténomo en donde cada estudiante
desarrollara sus destrezas en el incipiente arte de escribir en base a lo solicitado
por el docente, ademas de constituir un espacio de creacion independiente y de
confrontacion entre las variables sensibilidad, planeacidn, lectura y experiencia.
Este nimero de horas se distribuyen en un periodo de cinco meses efectivos de
clases, con una carga semanal de cuatro horas por grupo.

Los contenidos tienen la siguiente estructura y denominacion?®’: “La escritura
como arte”; “Redaccion de textos narrativos”; “El proceso de escritura académica”
y “Redaccion de trabajos cientificos: aspectos formales”.

29 Tomando como referencia el Perfil de salida (PdS) y la Organizacion Curricular (OC) del Proyecto
de Carrera (PdC); los Resultados de Aprendizaje (RdA’s) de la Unidad de Organizacion Curricular
(UOC) correspondiente a los Indicadores y situaciones de evaluacion de los aprendizajes de la
asignatura. (CES 8-10)
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Metodologia

La metodologia utilizada fue de tipo cualitativa generada a partir de informacién
descriptiva y no cuantificada, de orden interpretativo, utilizada en los dos grupos
de estudiantes que refiere a situaciones y acontecimientos relacionados con
percepciones frente a los aspectos congruentes con la escritura.

Para que este grupo de estudiantes llegue al cumplimiento de los objetivos,
se partié de la aplicacién de una evaluacién diagndstica cuyo objetivo fue el
identificarlos niveles delecturay escritura durante los dltimos seis meses previos
al inicio del nuevo ciclo universitario, con estos resultados, se establecieron las
respectivas rutas y niveles a ser alcanzados por los grupos. En un principio, el
abordaje teorico de la escritura tomé como base la tematica general denominada
“La escritura como arte” (UCUENCA 5), que parte de la conceptualizacion y
practica de los subtemas inherentes a la poesia y el parrafo.

La mecdanica de trabajo consistia en que cada estudiante, en una suerte de
ensayo y error, logre escribir una primera linea con un pensamiento propio y
de tematica libre, para posteriormente exponerlo en plenaria a sus compaiferos
y compafieras; en una segunda etapa se motivo a la redaccién de varias lineas
hasta la creacién de un poema, cuya dindmica no dista de lo descrito en lineas
anteriores, lo que permitia generar en el grupo aceptacion, empatia y seguridad.
En este ejercicio se invirtié alrededor de 16 horas; una vez que se estructuraban
poemas que nacian de los intereses y sentires de las y los miembros del grupo,
se logré orientar y canalizar esa seguridad por la poesia hacia tematicas ya
dispuestas por el docente, que se enmarcaban en temas relacionadas con la
esencia de la carrera de Género y Desarrollo, es decir, escritos con connotaciones
relacionadas a los derechos humanos, diversidades e identidades sexuales,
diferentes tipos de violencia, amor romantico, y mas.

Para los siguientes estadios o niveles en este aprender a escribir, la mecanica
fue similar a la descrita en el parrafo anterior, obviamente cada uno de estos
niveles con mayor complejidad, partiendo de interesesy experiencias personales,
para luego dirigirlas hacia temas relacionados con la formacién del grupo de
estudiantes.

Diferente tratamiento tuvo el tema: “Redaccién de trabajos cientificos: aspectos
formales” (UCUENCA 13), que comenz6 a partir de una micro investigacion
al interior de la Universidad de Cuenca en torno a las tematicas relacionadas
a los ejes de formacion de este grupo de estudiantes. Esto permitié que cada
estudiante, de manera particular, obtuviera datos a través de la aplicacion de
instrumentos y técnicas de recoleccién de informacién; posteriormente dicha
informacién permitié la creacion de articulos, con una escritura técnica acorde a
los lineamientos y normativas institucionales.

[II. RESULTADOS

A continuacién, se destacan los resultados de mayor relevancia, coherencia y
pertinencia en funcién con la metodologia adoptada para la ensefianza de la
escritura, que parte del encantamiento por escribir, en este sentido Mario Vargas
Llosa, en una entrevista, traslada a la reflexién sobre lo sefialado, a través del
siguiente texto:
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La novela, y la literatura en general, nos da una descripcién de aquello que
forma parte también de la vida sin formar parte de la experiencia objetiva. Nos
da una informacién muy precisa sobre aquello que no existe en realidad, pero
que quisiéramos que existiera y que como esta es una necesidad tan poderosa lo
inventamos, lo creamos, convertimos esas ilusiones en ficciones y esas ficciones
-que no forman parte de la realidad histérica- si forman parte de la vida, porque
complementan, de alguna manera, nuestra existencia. (Rodriguez 100).

En concordancia con lo descrito, dentro de los resultados mas relevantes, a
grandes rasgos, podemos destacar el encantamiento de escribir, la capacidad de
extrapolar la técnica de escritura a otras realidades, tematicas y contextos, y la
disposicion a seguir cultivando el arte de la escritura mas alla del cumplimiento
curricular planteado para la asignatura en el primer ciclo universitario. La
producciéon durante los cinco meses de trabajo se sintetiza en la siguiente tabla en
donde se expresan los datos que sirvieron para la asignacion de las calificaciones
y por ende de la promocion de la asignatura.

Tabla 1. Produccién literaria

Tema con
item Tema Libre Enfoque de
Género

Poema

148

148

Parrafo

185

111

Microcuento

37

37

Ensayo

37

37

Articulo

0

37

Fuente: Cuenca, Registro de Calificaciones Universidad de Cuenca,
Escritura Académica, periodo septiembre 2018 - febrero 2019. Marzo 17 de 2020.

A continuacion, se expondran aquellos escritos de mayor relevancia desde
el criterio del autor de este articulo, los que, a su vez, integran también una
produccion literaria auspiciada por la Universidad de Cuenca®’.

30 Con la produccion literaria de este grupo de estudiantes, se realizé una compilacion de escritos
que tuviesen como eje transversal el enfoque de género, dichos textos fueron seleccionados
bajo un criterio de coherencia y pertinencia frente a los ejes de formacion, como también a la
estructura de cada insumo, los que fueron compilados en un folleto, de estructura simple, sin
categoria de libro. Cada estudiante conserva la autoria de cada uno de sus productos (poemas,
microcuentros y articulos) que constan en dicha compilacidn, motivo por el cual se autoriza su
publicacion con los nombres de las y los autores.
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Poemas con perspectiva y enfoque de género
“La Bruja”, por Cristina Becerra.

Me dicen que sea princesay yo elijo ser bruja

me dicen que me siente y trepo hasta lo mas alto

me dicen que me quede callada y con mas fuerza hago oir mi voz
me dan a elegir entre su gama de grises y elijo ser multicolor

y mientras mas me entierran mas florezco

mientras mas me apagan mas me enciendo

mientras mas me imponen mas me salgo

porque soy eso: el ruido que merece ser oido

el color que merece ser visto

la bruja imposible de quemar.

“Un final feliz”, por Renata Garcia.

La nifia creci6,

despertd del largo sueiio,

vencio a la madrastra malvada

y la zapatilla le qued6

;en verdad fue rescatada o la encerraron en una torre distinta?
porque al final, el apuesto principe

solo fue otro sapo que devord las mariposas de su estémago.

“Uncanny”, por Saul Peralta.

El hipar tu perdida

una madre que se vay a un hijo deja

su muerte fue un holocausto, secretos de una bruja desenterré
amor por mi descarté, tu creias protegerme

me separaste de la realidad

eres la manzana podrida, Ulsa la fundaste, con tus manos la aniquilaste
al prado secaste

iY mi padrejjy mi padre j

(A dénde lo mandaste?

Sé que, dentro de tu vientre, un latido a lado mio separaste
tanto fue lo que me asolaste

tu sepulcro, ;qué sepulcro? Si td cuerpo jamas velaste

la verdad esta sordida

muerto ya estaba antes de que me pudieras llamar hijo.
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Relatos y microcuentos con perspectiva y enfoque de género

“Sin nombre”, por Karol Redroban.

Lo sutil de su mirada me atrapaba cada vez mas. ;Qué esperan de alguien que
vive con la idea de tener algo que le pertenece, pero, ain no es suyo? En realidad,
sé que nadie quisiera eso. Siempre me planted incégnitas que al final del dia no
entiendo por qué hacerlas o por qué deben pasar por mi cabeza.

Me mudé a un vecindario normal, todos se tratan bien, son amables unos con
otros, es un barrio tranquilo, pero hay alguien que capté mi atencién en estos 7
afios que llevo aqui. Ahi estaba ella, nada especial para nadie, pero demasiado
llamativa para mi. La amé desde el primer instante, la amé y la deseé. La miraba
todas las mafianas vestirse para ir su colegio, cuando tomaba la buseta y sus
amigos la saludaban, incluso cuando su madre la regafiaba. Al llegar en la tarde se
la veia cansada, algo temerosa por llegar a casa.

Siempre se quedaba fuera por algunos minutos como si dudara de ingresar a su
hogar. Prometo hacerla sonreir, la sujetaré tan fuerte para que no caiga, tomaré su
cabello uno por uno sin arruinarlo, la convenceré de que soy yo quien manda en
ella, que soy yo quien siempre debi6 estar a su lado y que soy yo quien no debera
alejarse jamas, susurraré cosas bellas a su oido como por ejemplo que mi nombre
es Tyra.

“Ella”, por Alexandra Rodriguez.

Estaba tirada en el piso, casi la matan a golpes, realmente no sabia en qué
momento permitié que todo eso pasara, no sabia como su vida habia llegado
hasta ese punto. Todas las noches repetia una y otra vez en su cabeza: “Auxilio por
favor ;acaso alguien puede escucharme? Siento que me estoy ahogando y nadie lo
nota. Y no, no quiero ser sola una victima mas de este maldito sistema”. Pero aun
que sabia que esa situacién la estaba consumiendo solo se encerraba en el baiio,
lloraba en silencio, se sacaba las lagrimas, y salia como si nada pasara, pero lo
unico que quiere es huir, huir de todo y de todos.

“Este cuerpo no es el mio” por Alexandra Camas.

Esteban es un joven de 25 afios esposo Martina con la que llevaba 5 afios de
matrimonio, se casaron muy jévenes y sumamente enamorados, durante este
tiempo, disfrutaron de su matrimonio al maximo, pero Esteban sentia que algo
faltaba o algo estaba mal con él, aunque a diario pensaba y analizaba su vida,
estaba casado con la que él decia el amor de su vida; tenia el mejor trabajo, era el
presidente de su propia compafiia de marketing, no podia quejarse, estaba en su
mejor momento.

El fin de semana se realizaria la fiesta de aniversario de su compania, ayudando
a su esposa a ver el conjunto que llevaria a la fiesta, a manera de juego se puso un
vestido, se observo en el espejo y de manera inmediata sentia que ese era su vacio,
encontré a su verdadero yo, se sintié6 mas feliz que nunca, sonrié de una manera
que demostraba una felicidad unica.
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En el momento que se quité el vestido regreso a su realidad, pero se quedd
con ese momento magico que sintié, que vivio, meditd y analizé durante muchas
semanas intentando negar esa parte, reprochandose de sentirse en un cuerpo que
no es de él, queriendo ser ella. Se mantuvo en negacién durante dos afios hasta
que lo aceptd, se dio cuenta que no podia seguir en un mundo de mentiras. Con
lagrimas en los ojos dialogd con su esposa, queria poder compartir y sobrellevar
ese momento de su vida alado de Martina, ella con lagrimas en los ojos lo acepté
y juntos de la mano superaron las adversidades.

Articulos con perspectiva y enfoque de género

A continuacién, se presenta la seccién de escritos formales en modalidad
articulo,integrandolostitulosdeestaproducciéntécnico-literariaque cumplieron
con la estructura reglamentaria de un articulo cientifico, considerando que por
tratarse de un primer intento de escribir un documento de alta complejidad, se
presentan algunos errores. Los escritos presentado mantienen una perspectiva
de género transversal a las diferentes problematicas planteadas dentro del aula
y que, a través de la vinculacién con la asignatura de Investigacién, permiti6
concretar un trabajo en conjunto que amalgame la esencia de la escritura con el
elemento investigativo, dando respuesta objetiva a las necesidades detectadas
dentro del entorno de las y los educandos.

El listado de titulos®! es el siguiente: “Acoso a mujeres entre 18 y 35 afios en
la Facultad de Economia de la Universidad de Cuenca”; “Estereotipo de belleza
de hombres y mujeres a través del ejercicio fisico, realidades y perspectivas
personales”; “La religion como herramienta para generar homofobia. Analisis
de caso de la Parroquia ‘San Juan”; “Creencias sobre las tematicas y letras del
reggaeton en jovenes de la ciudad de Cuenca”; “Percepciones sobre la sexualidad,
la politica y lareligion de los jovenes universitarios en la Universidad de Cuenca”;
“Acoso sexual: concepciones desde las mujeres de las Facultades Jurisprudencia
y Filosofia en la Universidad de Cuenca”; “Los estereotipos de género desde la
perspectiva de los estudiantes de bachillerato de la Unidad Educativa Ciudad
de Paute”; “Mitos sobre la homosexualidad en estudiantes de la Facultad de
Jurisprudencia (Universidad de Cuenca, Sede Central)”; “Percepcién de belleza
en mujeres jovenes y estereotipos que influyen en el dia a dia”; “Relaciones de
poder: rivalidad, poder y conflictos en parejas homosexuales y heterosexuales
de la Ciudad de Cuenca en el afio 2019”; “Creencias a nivel social hacia personas
que padecen VIH/SIDA en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Cuenca”; “La comprension del género en la familia y las concepciones sobre
los estereotipos de masculinidad y femineidad”; “Escalas de homofobia en
grupos juveniles de la Parroquia Catélica “San Sebastian”- Cuenca, 2018”;
“Disponibilidad de métodos anticonceptivos para adolescentes en los Centros de
Salud de Cuenca”; “Asistencia institucional a nifios y nifias de 4-11 afios de edad
en casos de abuso sexual”; “La relacion de género con respecto a la asistencia de
las y los adultos mayores, y su impacto en la cotidianeidad”; “Violencia contra

31 Se consignan los titulos de los articulos que cumplen al 100% los criterios de estructura
fundamentacion técnica y tedrica, asi como también la calidad de la informacién, por ende, son
los titulos que aprobaron la asignatura con la calificacién mas alta. En tal sentido, se incorporan
24 de los 37 temas.
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la diversidad sexual y su relacion con la religién en los colegios publicos de la

», «

ciudad de Cuenca en el afio 2019”; “Explotacion laboral de los nifios y nifias de 4
a 12 anos en el mercado feria libre de Cuenca, en el periodo 2018”; “Perspectivas
de Acoso Callejero a los adolescentes de Tercero de Bachillerato del Colegio
‘Herlinda Toral’”; “Influencia de la migracién en la pérdida de la identidad
ecuatoriana de las nuevas generaciones de sectores menos privilegiados en el
periodo 2014-2018"; “Participacién de las nifias en las clases de matematicas
del Séptimo afio de Educacién General Basica. de la Unidad Educativa ‘Manuela
Cafiizares’ en el periodo 2018 - 2019”; “Expectativa de las y los jovenes neo
bachilleres en el periodo 2018-2019 con respecto al acceso a la educaciéon
superior en la unidad educativa ‘Cesar Davila Andrade’ de la ciudad de Cuenca”;
“Indices de femicidios por situaciones de violencia de género en Cuenca dentro
del periodo 2016-2018"; “Presién social que viven las mujeres para el consumo
de alcohol en fiestas juveniles en Cuenca”.

IV.  CONCLUSIONES

La base para una escritura fluida y de relevancia radica en el establecimiento del
gusto por escribir, en este caso, el “enganche” o el derrotero se produjo al integrar
las variables sensibilidad, planeacién, lectura y experiencia. La sensibilidad al
momento de extraer aquellos pensamientos en torno a las realidades internas
y externas de las y los estudiantes, la capacidad de ponerse en el lugar del otro
y extrapolar esas realidades a contextos diferentes al de origen; la planeacion

vista como un elemento importante en la construccion de los textos, el andamiaje
previo que necesita el texto, en términos de estructura y consolidacién; la lectura,
insumo sine qua non de cada sujeto que aprende, el goce estético de textos y la
adquisicion de conocimientos a través del acto lector son determinantes para la
adquisicion de léxico, comparacion de estilos y delimitaciéon de contenidos y la
experiencia, entendida como aquel acto de escribir y compartir con sus pares,
poner bajo su consideracion y recibir criticas cuyo objeto sea mejorar, enriquecer
y potencializar el texto escrito.

La construccion de escritos con un formato no establecido o informal, como son
los pensamientos, poemas y los parrafos, constituyen la base fundamental para
alcanzarnivelesadecuados de apego hacialaescritura, yaque, en estas incipientes
estructuras, las y los estudiantes pueden dar rienda suelta a su expresividad a
través de la letra, y pueden plasmar sus afectos, intereses, frustraciones y demas
sentimientos. Una vez consolidada esta destreza, el siguiente paso es llevar esa
creatividad hacia un tema determinado, en este caso el estudio en torno a los ejes
de formacion de la carrea de Género y Desarrollo cuyo enfoque es justamente
las transversalizacion del género entendido como categoria de andlisis en su
formacién. Una vez que se afianza esta destreza poética y estructura de textos
de mayor extension, se pone en evidencia los respectivos enfoques tedricos de
la escritura académica, orientando ese gusto por escribir hacia documentos de
mayor complejidad, como el ensayo argumentativo. Posteriormente, adquirida
las competencias en la estructura y redaccién de ensayos, el siguiente paso es la
escritura de articulos cientificos; obviamente, en este nivel de formaciéon y por
efectos de aprendizaje, los escritos no tienen la caracteristica de cientificos, sin
embargo, gozan de toda la estructura que este tipo de documentos demanda.
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ESTUDIO LEXICOGRAFICO DE LOS EUFEMISMOS
SEXUALES NOVEDOSOS EN LAS NOVELAS DE
MARIO VARGAS LLOSA

YOSELIN QUISPE MENDIVIL3?

Resumen: En el articulo se presenta el estudio lexicografico de los eufemismos
sexuales novedosos que se encuentran en las siguientes novelas de Mario Vargas
Llosa: La Casa Verde (1966), Conversacion en La Catedral (1969), Pantaleén y
las visitadoras (1973), La tia Julia y el escribidor (1977), Elogio de la madrastra
(1988) y Los cuadernos de don Rigoberto (1997). Se escogieron estas novelas
como unidades de andlisis porque en ellas se presenta una gran profusion de
voces eufemisticas en el dmbito del lenguaje sexual. Con el estudio se tiene
como fin contribuir a la sociedad con una investigacién que permita mejor
la comprension lectora de la novelistica del nobel peruano. Los eufemismos
sexuales presentados son términos creados por Mario Vargas Llosa, por lo que
no se encuentran registrados ni en el Diccionario de americanismos (DA) 2010 ni
en el Diccionario de la lengua espaiiola (DLE) 2014. En el estudio se presentan las
definiciones de 76 términos eufemisticos, entre palabras simples y complejas.
Ademas, se determinan los contextos pragmaticos en los que se presenta el uso
de estos eufemismos sexuales.

Palabras claves: Mario Vargas Llosa, eufemismo sexual, 1éxico peruano, contexto
pragmatico.

Abstract: The present article presents a lexicographical study of the sexual
euphemisms found in the following novels by Mario Vargas Llosa: La Casa Verde
(1966), Conversacién en La Catedral (1969), Pantaledn y las visitadoras (1973), La
tia Julia y el escribidor (1977), Elogio de la madrastra (1988) y Los cuadernos de
don Rigoberto (1997). These novels were chosen as units of analysis because they
manifest a great profusion of euphemistic voices in the field of sexual language.
The aim of this study is to contribute with an investigation that encourages
better reading comprehension of the Peruvian Nobel. The sexual euphemisms
here presented are terms created by Mario Vargas Llosa, so they are not
registered in the Dictionary of Americanisms (DA) 2010 or in the Dictionary of the
Spanish Language (DLE) 2014. The present work presents the definitions of 73
euphemistic terms, between simple words and complex words. In addition, we
also study the pragmatic contexts in which the sexual euphemisms are utilized.

Keywords: Mario Vargas Llosa, sexual euphemism, peruvian lexico, pragmatic
context.
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I. INTRODUCCION

El presente estudio lexicografico tiene como precedente mi tesis de Licenciatura
en Lingiiistica titulada “Los eufemismos en el ambito sexual en las novelas de
Mario Vargas Llosa: un andlisis pragmatico” (Quispe, 2019). Al concluir la tesis
decidi llevar a cabo un estudio lexicografico de las novelas de Mario Vargas Llosa
(MVLI), por lo que amplié el corpus de estudio a seis de sus novelas: La Casa
Verde (1966), Conversacion en La Catedral (1969), Pantaledn y las visitadoras
(1973), La tia Julia y el escribidor (1977), Elogio de la madrastra (1988) y Los
cuadernos de don Rigoberto (1997). Debido a su temadtica erdtica, estas obras
presentan una profusa cantidad de palabras o frases con uso eufemistico. En tal
sentido, en este trabajo ademas del estudio lexicografico, se describen los tipos
de eufemismos sexuales y los contextos pragmaticos en los que se presentan en
estas seis novelas.

[I. MARCO CONCEPTUAL

Lexicologia y lexicografia

La lexicologia para Martinez de Sousa “es la ciencia que estudia el 1éxico de una
lengua en su aspecto sincrénico” (245). La lexicografia, segin Porto Dapena “es
la disciplina que se ocupa de todo lo concerniente a los diccionarios, tanto en lo
que se refiere a su contenido cientifico (estudio del 1éxico) como a su elaboracién
material y a las técnicas adoptadas en su realizacién o, en fin, al andlisis de los
mismos” (23-24).

El articulo lexicogrdfico

Porto Dapena (183) sefala que el articulo lexicografico esta conformado por
dos partes: una enunciativa y la otra, informativa. El autor agrega que la parte
enunciativa esta constituida por una palabra que recibe el nombre de entrada o
lema, mientras que la parte informativa se compone del cuerpo o desarrollo del
articulo.

La entrada
De acuerdo con Porto Dapena, la entrada o lema es todo vocablo que “es objeto
de articulo independiente” (82).

Definicion lexicogrdfica

Porto Dapena sostiene que una definicién lexicografica es “todo tipo de
equivalencia establecida entre la entrada del articulo lexicografico y cualquier
expresion explicativa de la misma en un diccionario monolingiie” (269).

Pragmadtica

Para Escandell, la pragmatica es el estudio de los principios que regulan las
condiciones que determinan el uso de un enunciado en un contexto especifico,
asf “como su interpretacion por parte del destinatario” (16).
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El eufemismo

Segin Fernandez de Molina se puede definir el eufemismo como “una
actualizacién discursiva en la que el hablante emplea recursos lingiiisticos y
paralingiiisticos que le permiten”, en un contexto especifico, la sustituciéon del
“término interdicto” (9).

Los tres estadios en la lexicalizacién de los eufemismos
Para Chamizo, desde el punto de vista diacrénico se pueden distinguir tres
estadios del eufemismo:

Eufemismo novedoso: es aquel que no pertenece a una red conceptual previa. Sin
embargo, es comprendido por los oyentes que conocen el contexto en el que se ha
creado.

Eufemismo semilexicalizado: es aquel que forma parte del acervo cultural de una
lengua; es decir, es utilizado y comprendido de forma habitual por los hablantes, y
es posible distinguir en €l el sentido literal y el sentido eufemistico.

Eufemismo lexicalizado o muerto: es aquel en el que los hablantes no distinguen el

sentido literal del término eufemistico. (46).

III. METODOLOGIA

Muestra
Se determinan y definen las palabras o frases con uso eufemistico en seis novelas
de Mario Vargas Llosa: La Casa Verde (1966), Conversacion en La Catedral (1969),

Pantaleon y las visitadoras (1973), La tia Julia y el escribidor (1977), Elogio de la
madrastra (1988) y Los cuadernos de don Rigoberto (1997).

Instrumentos para la recoleccion de los datos lingliisticos

El corpus de analisis fue recolectado a través de un instrumento previamente
disefiado: la ficha de lectura. A continuacién, se presenta el instrumento de
recoleccion de datos.

FICHA DE LECTURA

1. Titulo de la novela:

1. 1. Autor:

1. 2. Editorial:

1. 3. Fecha de publicacion:

1. 4. Pagina:

1. 5. Palabra(s) o frase(s) eufemisticas:

1. 6. Ejemplo de uso:
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IV. ANALISIS LEXICOGRAFICO

Abreviaturas usadas en los articulos lexicogrdficos y en los ejemplos de uso

adj Adjetivo

f. Sustantivo femenino
ORT. Ortografia

intr. Verbo intransitivo

m. Sustantivo masculino

loc. sust. Locucidn sustantiva

loc. adj. Locucién adjetiva

loc. verb. Locucion verbal

pl. Plural

tr. Verbo transitivo

V. Verbo

Siglas usadas en los articulos lexicogrdficos y en los ejemplos de uso

CR Los cuadernos de don Rigoberto

Ccv La casa verde

DA Diccionario de americanismos 2010

Diccionario de la lengua espafiola 2014

EM Elogio de la madrastra

LC Conversacion en La central

Léxico de los eufemismos sexuales
novedosos en las novelas de Mario
Vargas Llosa

Mario Vargas Llosa

PV Pantaleon y las visitadoras

TJ] La tia Julia y el escribidor

Signo y simbolo usados en los articulos lexicogrdficos y en los ejemplos de uso

[...] Indica omision de los elementos no
necesarios

Indica envio a un articulo
lexicografico del LES
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Estructura del articulo lexicogrdfico

|Entrada| | Marca gramaticall | Definicion | |Ejemplo de uso|

\ J/ ! /

avandera.| f| Prostituta de la selva que ofrece sus servicios con la excusa Iﬂe lavar

la ropa. l

Hjemplo de uso: «Es un tipo que lo puede ayudar. Consigue lavanderas a
domicilio. ;Sabe lo que son, no?» |(PV, p. 36)|

"\

Codificacion del nombre de la novela y el nimero de pagina

Sinénimos
Se utiliza la sigla (LES) para hacer alusién a una entrada definida en el presente
estudio lexicografico. La entrada sinonimica se escribe en negrita:

Esfera. |...] || esfera maciza. loc. sust. f. almohada tierna (LES).

Definicionesy ejemplos de uso

Almohada. [...] || almohada tierna. loc. sust. f. Nalga de mujer.

Ejemplo de uso: “una almohada tierna para reposar la cabeza y un surtidor de
placeres* a la hora del asalto amoroso*” (EM, 26).

*Ver definicién en surtidor (surtidor de placeres) y en asalto (asalto amoroso),
respectivamente.

NOTA: El eufemismo almohada tierna se presenta en un contexto erotico.

Amor. [..] || contagiar el amor. loc. verb. Incitar el deseo sexual,

Ejemplo de uso: “Y alrededor de la plaza estan la comisaria, la casa del
gobernador, varias viviendas de cristianos y la cantina de Paredes, que es también
comerciante, carpintero y sabe preparar pusangas, esos filtros que contagian el
amor” (CV, 35).

COMENTARIO: La palabra pusanga se refiere a una ‘sustancia con la que por
medio de un hechizo se pretende atraer sexualmente’ (DA, 1789).

NOTA: El eufemismo contagiar el amor se presenta en los contextos cultural
y sexual.

Ariete. [...] m. Pene erecto.

Ejemplo de uso: “En eso, se sinti6 corneada™ ;Habia crecido tanto al entrar en
ella esa cosita menuda*, a medio atiesar, que segundos antes se frotaba contra
sus piernas? Ahora, era un espolon*, un ariete que la levantaba perforaba y heria
con fuerza cataclismica” (CR, 325).
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*Ver definicion en corneado, da; cosa (cosita menuda) y en espolon,
respectivamente.

NOTA: El eufemismo ariete se presenta en un contexto erotico.

Asalto. [...] || asalto amoroso. loc. sust. m. Penetracién.
Ver ejemplo de uso en almohada (almohada tierna).

NOTA: El eufemismo asalto amoroso se presenta en un contexto eroético.

Asalto. |...] || asalto de un mar bravo. loc. sust. m. asalto amoroso (LES).
Ejemplo de uso: “Ahi estaban las bellas formas llenas, la ondulada cabellera color
azabache de su amada, las levantadas nalgas que hacian pensar en un gallardo
promontorio* desafiando el asalto de un mar bravo” (CR, p. 145).

*Ver definicién en promontorio (gallardo promontorio).

NOTA: El eufemismo asalto de un mar bravo se presenta en los contextos
familiar y erético.

Asta. [...] || asta humana. loc. sust. m. ariete (LES).

Ejemplo de uso: “Ala vez, simul6 golpearlo, dejando caer la mano izquierda sobre
el vientre de don Rigoberto. Pero lo que tocé fue un asta humana empinandose
y latiendo” (EM, 19).

NOTA: El eufemismo asta humana se presenta en un contexto erotico.

Atropellada. [...] f. Mujer victima de una violaciéon sexual grupal.

Ejemplo de uso: “A las lavanderas que vuelven del rio, a las criadas del Barrio
de Buenos Aires que van al Mercado, las atrapan entre varios, las tumban sobre
la arena, les echan las faldas por la cara, les abren las piernas, uno tras otro se
la tiran y huyen. Los piuranos llaman atropellada a la victima, y a la operacion
fusilico*, y al vastago resultante lo llaman hijo de atropellada*, fusiliquito*, siete
leches*” (CV, 182-183).

*Ver definicién en fusilico, hijo (hijo de atropellada), fusiliquito y siete (siete
leches), respectivamente.

NOTA: El eufemismo atropellada se presenta en los contextos cultural y
sexual.

La palabra tirar es un eufemismo semilexicalizado cuya acepcion es ‘poseer
sexualmente’ (DEL, 2127).
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Beligerancia. [...] || beligerancia de las caderas. loc. sust. f. Referido a una
mujer: Vaivén de las caderas.

Ejemplo de uso: “Hoy, prescindo de la firmeza de tus pechos y la beligerancia de
tus caderas para rendir un homenaje exclusivo a la consistencia de tus muslos,
templo de columnas* donde quisiera ser atado y azotado por portarme mal*”
(CR, 87).

*Ver definicion en templo (templo de columnas) y en portar (portarse mal),
respectivamente.

NOTA: El eufemismo beligerancia de tus caderas se presenta en los contextos
familiar y erdtico.

Bragueta. |...] || bragueta hinchadita. loc. sust. f. ariete, asta humana (LES).
Ejemplo de uso: “—Pero si tenia la bragueta hinchadita, fue para hacerle un
favor, no quise ofenderlo” (PV, p. 137).

NOTA: El eufemismo bragueta hinchadita se presenta en un contexto sexual.

Cafionazo. |...| || cafionazos de semen. loc. sust. m. pl. Eyaculaciones.
Ejemplo de uso: “los nimeros necesitan cachar y usted les consigue con qué o lo
fusilamos a cafionazos de semen# (PV, 95).

COMENTARIO: La palabra niimeros alude a los “soldados del Ejército del
Perd”.

NOTA: El eufemismo cafionazos de semen se presenta en un contexto sexual.
La palabra cachar es un eufemismo semilexicalizado cuya acepcidn es
‘practicar el coito’. (DLE, 2014: 373).

Carifio. [...] || hacer cariiiitos. loc. verb. Acariciar con fines coitales.

Ejemplo de uso: “El Pesado, en cambio, les haria unos cariiiitos, y se ri6, mi
sargento: ;no es cierto que las mayorcitas ya estaban a punto*? ;Las habian
visto, los domingos, cuando iban a bafiarse al rio?” (CV, 161).

*Ver definicion en punto (estar a punto).

NOTA: El eufemismo hacer carifiitos se presenta en los contextos militar y
sexual.

Casa. [...] || casa de esas. loc. sust. f. Prostibulo.

Ejemplo de uso: “Pero se ofan cosas de ella. Que se habia ido a una casa de esas.
A mi no me consta. Sélo sé que vivi6 con una mujer de mala fama*, una que
trabaja donde la francesa” (LC, pp. 357).

*Ver definicion en mujer (mujer de mala fama).

NOTA: El eufemismo casa de esas se presenta en un contexto sexual.
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Casa. [...| || casa de pes. loc. sust. f. casa de esas (LES).

Ejemplo de uso: “La perica* es la mujer de mas mala fama* de todo Iquitos, el
enemigo nimero uno de los hogares*, le dicen Chuchupe y tiene una casa de pes
en la carretera a Nanay” (PV, 79).

*Ver definicion en perica, mujer (mujer de mala fama) y enemigo (enemigo
niimero uno de los hogares), respectivamente.

NOTA: El eufemismo casa de pes se presenta en los contextos cultural y sexual.

Casa |[...] || ~verde. loc. sust. f. Prostibulo de la ciudad de Piura. ORT. De acuerdo
con el ejemplo de uso, Casa Verde debe escribirse con mayusculas por tratarse
de un nombre propio.

Ejemplo de uso: “El primer afio, el local albergd a cuatro habitantas* solamente,
pero al afio siguiente, cuando aquellas partieron, don Anselmo viajé y regresé con
ocho, y dicen que en su apogeo la Casa Verde lleg6 a tener veinte habitantas*”
(CV, 133).

*Ver definicién en habitanta.

NOTA: El eufemismo Casa Verde se presenta en los contextos cultural y sexual.

Colchén-jardin. [...] m. Vello pubico.
Ejemplo de uso: “Colchdn-jardin donde las flores* de mi mujer se abren, y
arrojan para este privilegiado mortal sus esencias secretas*” (EM, p. 132).

*Ver definicién en flor (flores) y en esencia (esencias secretas), respectivamente.

NOTA: El eufemismo colchdn-jardin se presenta en un contexto erético y
familiar.

Convoy. [...] m. Con el fin de transportar y escoltar a las visitadoras (LES):
Conjunto de buques.

Ejemplo de uso: “lo que autoriza la siguiente formulacién: un convoy de diez
visitadoras, elegidas entre las de mayor rendimiento” (PV, 57).

NOTA: El eufemismo convoy se presenta en los contextos cultural, militar y
sexual.

Corneado, da. [...] adj. Penetrada. U.s.en f.

Ver ejemplo de uso en ariete.

NOTA: El eufemismo corneada se presenta en un contexto eroético.
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Corneta. [...] f. Pert. Sexo oral al hombre.

Ejemplo de uso: “Que entre la matizada gama de prestaciones* que se brindan,
figuran desde la sencilla masturbacién efectuada por la meretriz (manual: 50
soles, bucal* o corneta; 200)” (PV, 55).

*Ver definiciébn en prestaciéon y en masturbacién (masturbacién bucal),
respectivamente.

NOTA: El eufemismo corneta se presenta en los contextos sexual y militar.

Cosa. [...] || cosita menuda. loc. sust. f. Pene pequefio.
Ver ejemplo de uso en ariete.

Devorador, ra. [...] adj. Libidinosa. U. s. en f.
Ejemplo de uso: “— Tienen miedo al hombre hasta que lo prueban* —dijo

Nieves—. Entonces cambian, se vuelven devoradoras” (CV, p. 190).

*Ver definicion en probar.

NOTA: El eufemismo devoradora se presenta en un contexto sexual.

Disparo. |...] || disparos seminales. loc. sust. m. cafionazos de semen (LES).
Ejemplo de uso: “(Se trata de una figura poética, por supuesto; nunca he tenido
un arma de fuego en la mano ni la tendré y no he efectuado otros disparos que
los seminales, que, a ellos si, reivindico con orgullo patriético.)” (CR, 249).

NOTA: El eufemismo disparos seminales se presenta en un contexto erotico.

Enemigo. |...] || enemigo numero uno de los hogares. loc. sust. m. Prostituta.
Ver ejemplo de uso en casa (casa de pes).

NOTA: El eufemismo enemigo ntimero uno de los hogares se presenta en los
contextos cultural y sexual.

Enganchador, ra. [...] m y f. Con el fin de ofrecer empleo: Persona que contacta
a las visitadoras (LES).

Ejemplo de uso: “Que el primero de los mentados percibira un haber basico de
2.000 (dos mil) soles mensuales y una bonificaciéon de 300 (trescientos) soles
por mision en el campo y cumplira las funciones de enganchador, para la cual
lo sindican sus muchas relaciones en el medio de mujeres de vida disipada*” (PV,
68).

*Ver definicion en mujer (mujer de vida disipada).

NOTA: El eufemismo enganchador se presenta en los contexto militar y sexual.




Pagina 105 Vol. 2, n?1, 2020 Revista ZUR

Escapada. [...] || pegarse una escapada. loc. verb. Ser infiel.
Ejemplo de uso: “Quiso pegarse una escapada con alguna, dijo la sefiorita” (LC,
427).

NOTA: El eufemismo pegarse una escapada se presenta en un contexto sexual.

Esencia. |...] || esencias secretas. loc. sust. f. pl. Olores vaginales.
Ver ejemplo de uso en colchon-jardin.

NOTA: El eufemismo esencias secretas se presenta en los contextos familiar y
eroético.

Esfera. [...] || esfera maciza. loc. sust. f. almohada tierna (LES).
Ejemplo de uso: “Eran esas esferas macizas que con alegre desvergiienza se
empinaban y lucian como las cumbres de una montafa bicéfala” (CR, 97).

NOTA: El eufemismo esfera maciza se presenta en un contexto erético

Espectaculo. |...] || espectaculo safico. loc. sust. m. Relacién sexual lésbica.
Ver ejemplo de uso en corneta.

NOTA: El eufemismo espectdculo sdfico se presenta en los contextos militar y
sexual.

Espolén. [...| m. ariete (LES), asta humana (LES).
Ver ejemplo de uso en ariete.

NOTA: El eufemismo espoldn se presenta en un contexto eroético.

Flor. [...] flores. f. pl. Referido a la mujer: Labios vaginales.
Ver ejemplo de uso en colchén-jardin.

NOTA: El eufemismo flores se presenta en un contexto eroético y familiar.

Forma. [...] || formas blancas, ubérrimas, duras. loc. sust. f. pl. Referido a una
mujer: Senos y nalgas.

Ejemplo de uso: “sus formas blancas, ubérrimas, duras todavia, parecian
flotar en la penumbra entrecortada por los reflejos de la calle” (EM, 3).

NOTA: El eufemismo formas blancas, ubérrimas, duras se presenta en un
contexto erdtico.

Fosforito. [...| m. Persona libidinosa.
Ejemplo de uso: “Panta dice que es culpa del clima, un general ya lo previno alla
en Lima que la selva vuelve a los hombres unos fosforitos” (PV, 81).

NOTA: El eufemismo fosforito se presenta en los contextos cultural y sexual.
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Fusilico. [...] m. Violacion sexual grupal a una mujer.
Ver ejemplo de uso en atropellada.

NOTA: El eufemismo fusilico se presenta en los contextos cultural y sexual.

Fusiliquito. [...] m. Hijo de una atropellada (LES).
Ver ejemplo de uso en atropellada.

NOTA: El eufemismo fusiliquito se presenta en los contextos cultural y sexual.

Gata. [..] | gata de seda. loc. sust. f. Mujer sumamente carifiosa.

Ejemplo de uso: “Eres un bebe, amor, decia ella. Como esta, pensaba Amalia, el
sefior Lucas la habia vuelto una gatita de seda. La veia acercarse llena de mimos
al sefior; arrodillandose a sus pies, apoyar su cabeza en las rodillas de é], [...] La
oia hazme caso corazoén, rogandole tan dulcecito, un carifio a tu viejecita que te
quiere tanto” (LC, 425).

NOTA: El eufemismo gata de seda se presenta en un contexto erotico.

Habitanta. f. Pert. Prostituta de la Casa Verde (LES).
Ver ejemplo de uso en atropellada.

NOTA: El eufemismo habitanta se presenta en los contextos cultural y sexual.

Hijo. [...] || hijo de atropellada. loc. sust. m. Hijo de una mujer que ha sido
victima de una violacion sexual grupal.
Ver ejemplo de uso en atropellada.

NOTA: El eufemismo hijo de atropellada se presenta en los contextos cultural
y sexual.

Inmoralidad. [...] || caer en la mas baja inmoralidad. loc. verb. Trabajar como
prostituta.

Ejemplo de uso: “La Mariposa Nocturna* Chaveteada Habia Caido en la mas Baja
Inmoralidad declara Duefia del Cabaret donde la Musa Interpreté sus Ultimas
Canciones” (LC, 358).

*Ver definicién en mariposa (mariposa nocturna).

NOTA: El eufemismo caer en la mds baja inmoralidad se presenta en un
contexto sexual y periodistico.

Lavandera. [...] f. Prostituta de la selva que ofrece sus servicios con la excusa de
lavar la ropa.

Ejemplo de uso: “Es un tipo que lo puede ayudar. Consigue lavanderas a
domicilio. Sabe lo que son, ;no?” (PV, 36).

NOTA: El eufemismo lavandera se presenta en un contexto cultural y sexual.
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Limén. [...] | exprimir los limones. loc. verb. Apretujar los senos que atn no se
han terminado de desarrollar.

Ejemplo de uso: “perseguia a Sarita Huanca, sin que los padres de ésta o los otros
vecinos pudieran advertirlo, con piropos de mal gusto e insinuaciones intrépidas
(como decirle: “Me gustaria exprimir los limones de tu huerta” (TJ], 129).

NOTA: El eufemismo exprimir los limones se presenta en un contexto sexual.

Madura. |...] || estar madura para cualquier cosa. loc. verb. Referido a una
mujer: Estar fisicamente desarrollada para tener relaciones sexuales.

Ejemplo de uso: “Aqui se desarrollan tan rapido, a los once afios ya estan
maduras para cualquier cosa. No me diga que si se le presenta la ocasiéon no
les haria unos carifiitos*” (CV, 161).

*Ver definicién en carifio (hacer cariiitos).

NOTA: El eufemismo estar madura para cualquier cosa se presenta en los
contextos cultural y sexual.

Mariposa. [...] || mariposa nocturna. f. enemigo nimero uno de los hogares
(LES).

Ejemplo de uso: “se arrastraria en laa tarde por bares diversos, y a las siete
habria un coctelito con mariposas nocturnas y periodistas de otros diarios en
el departamento de la China” (LC, 547).

NOTA: El eufemismo mariposa nocturna se presenta en un contexto sexual y
periodistico.

Masturbacion. | ...] || masturbacion bucal. f. Sexo oral.
*Ver ejemplo de uso en corneta.

NOTA: El eufemismo masturbacién bucal se presenta en un contexto militar y
sexual.

Mojar. [...] v. intr. Eyacular en la vagina.

Ejemplo de uso: “ella se daria cuenta que el blanquito babeaba por ella y pensaria
dejo que me trabaje*, dejo que moje y lo cojo” (LC, 54).

*Ver definicion en trabajar.

NOTA: El eufemismo mojar se presenta en un contexto sexual.
La palabra coger es un eufemismo semilexicalizado cuya acepcion es “realizar
el coito” (DA, 614).
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Muelle. [..] ||muelles formas blancas. loc. sust. f. pl. formas blancas,
ubérrimas, duras (LES).

Ejemplo de uso: “presintiendo las febriles codicias que despiertan en ese
adolescente sensible sus muelles formas blancas, no puede dejar de sentirse
conmovida y presa de humores concupiscentes” (EM, 99).

NOTA: El eufemismo muelles formas blancas se presenta en un contexto
erético.

Mujer. |...] || mujer de mala fama. loc. sust. f. enemigo niumero uno de los
hogares (LES), mariposa nocturna (LES).
Ver ejemplo de uso en casa de esas.

NOTA: El eufemismo mujer de mala fama se presenta en un contexto sexual.

Mujer. |...] || mujer de vida disipada. loc. sust. f. Perti. enemigo niimero uno
de los hogares (LES), mariposa nocturna (LES), mujer de mala fama (LES).
Ver ejemplo de uso en enganchador, ra.

NOTA: El eufemismo mujer de vida disipada se presenta en los contextos
militar y sexual.

Mujer. [...] | tan mujer no lo es tanto. loc. adj. Lesbiana.
Ejemplo de uso: “—Le contaré que esa mujer tan mujer no lo es tanto —dijo
don Fermin. Le gustan las mujeres” (LC, 141).

NOTA: El eufemismo tan mujer no lo es tanto se presenta en un contexto
sexual.

Mujer. [ ...| || tener hambre de mujer. loc. verb. Desear tener relaciones sexuales
con una mujer.

Ejemplo de uso: “Pero nada los contenta, tienen hambre de mujer y no soportan
la noche piurana, donde solo vela la arena que cae del cielo” (CV, 48).

NOTA: El eufemismo tener hambre de mujer se presenta en los contextos
cultural y sexual.

Ocupar. [...] v. intr. Tener relaciones sexuales.
Ejemplo de uso: “—Vaya, Quetita, no me lo creo —silabe6 él, con exquisito placer,
achinando los ojos—. Te vas a ocupar con el morenito” (LC, 544).

NOTA: El eufemismo ocupar se presenta en un contexto sexual.
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Ordenar. [...] v. tr. Apretujar los senos.
Ver ejemplo de uso en limén (exprimir los [imones).

NOTA: El eufemismo ordefiar se presenta en un contexto sexual.

Pantilandia. (De Pantaleén y Disneylandia.) m. Prostibulo de la selva peruana.
ORT. De acuerdo con el ejemplo de uso, Pantilandia debe escribirse con
mayusculas por tratarse de un nombre propio.

Ejemplo de uso: “—;La famosa qué? —avanza la cabeza, acerca una silla
Pantaledn Pantoja—. Siéntate, por favor. / —Pantilandia, asi le llama la gente
a esto —abre los brazos, luce las axilas depiladas, se rie la Brasilefia—“ (PV, 37).

NOTA: El eufemismo Pantilandia se presenta en los contextos sexual, militar y
cultural.

Perica. [...] sust. f. Prostituta que se maquilla excesivamente.
Ver ejemplo de uso en casa (casa de pes).

NOTA: El eufemismo perica se presenta en los contextos cultural y sexual.

Poesia. |...] || la poesia naciente del cuerpo. loc. sust. f. Inicio del deseo sexual
en la pubertad.

Ejemplo de uso: «Lucrecia se preguntaba si el nifio no estaba efectivamente
descubriendo el deseo, la poesia naciente del cuerpo, valiéndose de ella como
estimulo» (EM, 13).

NOTA: El eufemismo la poesia naciente del cuerpo se presenta en los
contextos familiar y erético.

Polvo. [...] || polvo angosto. loc. sust. m. Sexo anal.
Ver ejemplo de uso en corneta.

NOTA: El eufemismo polvo angosto se presenta en los contextos militar y
sexual.

Polvo. [...] | polvo con caquita. loc. sust. m. polvo angosto (LES).
Ver ejemplo de uso en corneta.

NOTA: El eufemismo polvo con caquita se presenta en los contextos militar y
sexual.

Portarse. |[...| || portar mal. loc. verb. Desear tener relaciones sexuales.
Ver ejemplo de uso en beligerancia (beligerancia de las caderas).

NOTA: El eufemismo portarse mal se presenta en los contextos familiar y
erotico.
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Postre. |...] || postre del amor. loc. sust. m. Climax en el acto sexual.

Ejemplo de uso: “;Recorddé que, tiempo atras, ella y Rigoberto habian tenido
una de esas conversaciones escabrosas que el secreto cédigo que gobernaba sus
vidas s6lo permitia en las noches y en la cama, en los prolegémenos, durante los
postres del amor?” (CR, p. 272).

NOTA: El eufemismo postre del amor se presenta en los contextos familiar y
erotico.

Potro. |...] ||potro de amor. loc. sust. m. Hombre que participa en la posicion
sexual de la vaquerita.

Ejemplo de uso: “Con los ojos entrecerrados, las manos detras de la cabeza,
delante de los pechos, cabalg6 sobre ese potro de amor que se mecia con ella,
a su compas, rumiando palabras que apenas podia articular, hasta sentir que
fallecia” (EM, 21).

NOTA: El eufemismo potro de amor se presenta en los contextos familiar y
eroético.

Prestacion |[...] f. Relacion sexual entre un soldado y una visitadora (LES).
Ver ejemplo de uso en corneta.

NOTA: El eufemismo prestacion se presenta en los contextos militar y sexual.

Probar. [...] v. intr. Referido a una mujer: Tener relaciones sexuales por primera
Vez.
Ver ejemplo de uso en devorador, ra.

NOTA: El eufemismo probar se presenta en un contexto sexual.

Promontorio. [...] || gallardo promontorio. loc. sust. f. almohada tierna (LES).
Ver ejemplo de uso en asalto (asalto de un mar bravo).

NOTA: El eufemismo gallardo promontorio se presenta en los contextos
familiar y erético.

Punto. [...] || estar a punto. loc. verb. Referido a una mujer: Estar fisicamente
desarrollada para tener relaciones sexuales.
Ver ejemplo de uso en carinio (hacer carinitos).

NOTA: El eufemismo estar a punto se presenta en los contextos militar y
sexual.
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Rato. [...] || pasar el rato juntos. loc. verb. Tener relaciones sexuales.
Ejemplo de uso: “No grite, no llore, digame si o no. Pasar un rato juntos, vamos
a sacar a Ferro, mafiana toman el avion” (LC, 418).

NOTA: El eufemismo pasar el rato juntos se presenta en un contexto sexual y
politico.

Romper. [...] v. Referido a una mujer: Quitar la virginidad.

Ejemplo de uso: “—Y las viejas las rompen con las manos a las muchachitas —
dijo el Oscuro —. Y después se comen las telitas* para que le traiga suerte ;No es
verdad, Pesado? / —Verdad, con las manos —dijo el Pesado—." (CV, 164).

*Ver definicién en tela.

NOTA: El eufemismo romper se presenta en los contextos militar y sexual.

Sexo. [...] || sexo liliputiense. loc. sust. m. Vagina estrecha.

Ejemplo de uso: “acoplamientos incompatibles pero ortodoxos de una sola
pareja, él dotado de una verga tirabuzénica* y ella de un sexo liliputiense” (CR,
53).

*Ver definicién en verga (verga tirabuzénica).

NOTA: El eufemismo sexo liliputiense se presenta en los contextos familiar y
erético.

Siete. [...] || siete leches. loc. sust. m. Hijo de una atropellada (LES).
*Ver ejemplo de uso en atropellada.

NOTA: El eufemismo siete leches se presenta en los contextos cultural y sexual.

Surtidor, ra. | ...] || surtidora de huéspedes al limbo. loc. sust. f. Abortera.
Ejemplo de uso: “recurrié rapidamente a los servicios de dofia Angélica, vieja
sabia de la Plaza de la Inquisicién que oficiaba de comadrona, pero era sobre
todo surtidora de huéspedes al limbo (en palabras sencillas: abortera)” (T],
293).

NOTA: El eufemismo surtidora de huéspedes al limbo se presenta en un
contexto sexual.

Surtidor, ra. |...] || surtidor de placeres. loc. sust. m. Parte del cuerpo que
provoca excitacion durante la relacién sexual.
Ver ejemplo de uso en almohada (almohada tierna).

NOTA: El eufemismo surtidor de placeres se presenta en un contexto erdtico.
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SVGPFA. (Sigla de Servicio de Visitadoras para Guarniciones, Puestos de Frontera
y Afines.) m. Organizacion dirigida por militares donde trabaja un grupo de
visitadoras (LES).

Ejemplo de uso: “ASUNTO GENERAL: Servicio de Visitadoras para Guarniciones,
Puestos de Frontera y Afines. / ASUNTO ESPECIFICO: Rectificacién de
estimaciones, primeros enganches y distintivos del SVGPFA” (PV, 66).

NOTA: El eufemismo SVGPFA se presenta en un contexto militar y sexual.

Tela. [...] f. Pert. Himen.
Ver ejemplo de uso en romper.

NOTA: El eufemismo tela se presenta en los contextos militar y sexual.

Templo. [...] || templo de columnas. loc. sust. m. Referido a una mujer: Conjunto
de ambos muslos.
Ver ejemplo de uso en beligerancia (beligerancia de las caderas).

NOTA: El eufemismo templo de columnas se presenta en los contextos familiar
y erotico.

Tortilla. [...] f. Lesbiana.
Ver ejemplo de uso en corneta.

NOTA: El eufemismo tortilla se presenta en los contextos militar y sexual.

Trabajar. [...] v. tr. Seducir a fin de tener relaciones sexuales.
Ver ejemplo de uso en mojar.

NOTA: El eufemismo trabajar se presenta en un contexto sexual.

Verga. |...| || verga tirabuzoénica. loc. sust. f. Pene grande.
Ver ejemplo de uso en sexo (sexo liliputiense).

NOTA: El eufemismo verga tirabuzdénica se presenta en los contextos familiar
y erotico.

Visitadora. [...] f. Prostituta de la selva peruana que viaja a los cuarteles de
Iquitos para ofrecer sus servicios a los soldados.
Ver ejemplo de uso en convoy.

NOTA: El eufemismo visitadora se presenta en los contextos cultural, militar y
sexual.
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V. CONCLUSIONES

En primer lugar, se puede afirmar que los eufemismos sexuales presentes en
las seis novelas de Mario Vargas Llosa son de dos tipos: semilexicalizados y
novedosos. Estos dltimos son los que se encuentran en mayor proporcion.

En segundo lugar, de los 76 eufemismos sexuales novedosos presentes en el
corpus, es mas recurrente que sean palabras complejas (49) frente a palabras
simples (27). Con respecto a las palabras complejas, las locuciones sustantivas
son las voces eufemisticas mas predominantes. En relaciéon con las palabras
simples, son los sustantivos las voces eufemisticas mas recurrentes.

En tercer y ultimo lugar, se puede deducir que los eufemismos sexuales
muestran la creatividad del autor para representar prostibulos, actos corruptos
de militares y politicos, coloquios amorosos, partes del cuerpo y relaciones
sexuales en los siguientes contextos pragmaticos: periodistico, politico, militar,
cultural, familiar, sexual y erético.

En La casa verde (1966), se evidencia el predominio de eufemismos en
un contexto cultural, pues, segin la ficcién, los eufemismos son usados
particularmente en la ciudad de Piura y en la regién de la selva peruana.
En Conversacion en La Catedral (1969), se destaca la presencia de términos
eufemisticos en los contextos periodistico y sexual, pues son los periodistas
quienes hacen uso de los eufemismos sexuales para referirse a las prostitutas
con fines particularmente coitales. Ademas, en esta novela los eufemismos
también se presentan en el contexto politico, por ello, son los politicos quienes
suelen hacer uso de eufemismos sexuales para referirse a sus subordinados. Los
eufemismos presentes en Pantaledn y las visitadoras (1973) se presentan en un
contexto cultural porque —segln la trama—, son utilizados en la selva peruana.
Ademas, en esta novela los eufemismos también se desarrollan en un contexto
militar, por lo que son los militares quienes —en su mayoria— usan los términos
eufemisticos para aludir a las prostitutas, sobre todo. En La tia Julia y el escribidor
(1977) destaca el uso de términos eufemisticos en los contextos familiar y
erdtico: Mario utiliza los eufemismos cuando se dirige a su futura esposa, su
tia Julia; mientras el personaje extravagante Pedro Camacho crea radionovelas
que tienen una tematica muy variada y en las que se pueden observar diversos
contextos: militar, familiar, periodistico, sexual y er6tico, aunque el que mas
destaca es el contexto eroético. Por ultimo, en las novelas Elogio de la madrastra
(1988) y Los cuadernos de don Rigoberto (1997) predomina el uso de los
eufemismos sexuales en los contextos familiar y erético, pues los personajes
principales de estas novelas —Fonchito, dofia Lucrecia y don Rigoberto— son
familiares que tienden a utilizar los eufemismos de forma creativa para expresar
afecto y sensualidad en el acto amatorio.
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EL MENSAJE ES EL FORMATO
JULIO ORTEGA®

Lacategoriadelformato como secuenciasintacticay conceptual, serieydiferencia,
postula un reposicionamiento hipotético del mensaje, cuyo sentido se reproduce
de acuerdo con su sistema de enmarcado, focalizaciéon y reinscripcion. Este
mensaje se define en su formato, el cual postula otro mensaje. El Humanismo, 4
mas que un archivo remoto, es una hipétesis en reconstruccién critica, tan
arcadica como mitica y utdépica. Alli donde alguien contempla la naturaleza,
considera otra fundacién nacional. Lo figur6 emblematicamente el poeta: “El sol
abre la boca y nace el dia”

La dindmica histérica del formato estd en su capacidad de generar nuevos
marcos de lectura que dan cuenta de la historia politica de la mirada, tanto
como de su propia capacidad de negociar el relevo de unos formatos por otros.
La historia de lo procesado es la antropologia visual de lo que asumimos como
valor legible.

Lo ilegible, justamente, seria lo que carece de valor; esto es, lo desarticulado y
residual. La Maquina del formato lo produce de acuerdo a la cultura de gestionar
el canje de un formato por otro. El formato se debe a su valor productivo,
desencadenante: su suficiencia esta en su sustitucion.

Esta dinamica de la suma y resta de procesos informateados, se debe a los
disefios del futuro, que se instaura desde el pasado como proyecto resolutivo.
La secuencia historica sostiene la naturalidad didactica del formato: los tiempos
pasado, actual y venidero carecen de entidad, mas alla de la designacién (legible)
que los presupone y excede. Desde la perspectiva tedrica del formato hecho
mensaje so6lo es verosimil el futuro; en cambio, el pasado es un museo que
redunda en el archivo, mientras que el presente es una plaza publica. Desde lo
moderno, el conocimiento se dedica a reproducir formatos que despliegan la
lectura con la l6gica, no de la copia sino de la reedicidn, del reciclaje. La misma
lectura se produce como relectura didactica, esto es, como economia politica.

El formato genera el impecable proceso de su propia obsolescencia. Esta
economia signica de la sustitucion declara, por lo demas, la precariedad del
sujeto del formato, quien no es ya el Innovador de espacios sucesivos sino el
guardidn del Archivo, cuyos espacios son melancélicamente equivalentes.
Kafka someti6 a juicio la conversion del Archivo en futuro. El programador es
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sustituible, producido por la fuerza desencadenante de la Maquina que requiere,
para cada proceso articulado, una nueva escena revalorada. Por ello, leemos
desde el pasado el presente del futuro.

A diferencia del melancdlico “archivo” de Foucault, genealdgico y literal;
y mas préximo al “archivo” de Derrida como matriz reproductora de nuevas
formas discursivas, que ponen a prueba su gramatica; y a diferencia también
del “rizoma” de Deleuze, que es un organismo que rehace el mapa de lo dado
con la diversificacion de su traza; pero, asi mismo, a diferencia de la escena
lacaniana donde hay que leer al revés para proponer una sintaxis de lo ilegible;
y, ciertamente, a diferencia de Jacobson, que postulé la escena comunicativa
(adelantada por Bajtin y la escuela de Tartu), en la nociéon de formato como
tecnologia narrativa indiferenciada, se nos imponen las evidencias: la secuencia
sujeto-objeto como un ensamblaje gramatical (desde la etnologia del reciclaje y , T
la practica cultural de lo aglutinante); ya no como una mera oposiciéon dualista
sino como la articulacién gramatical de lo inclusivo y diverso.

En efecto, el modelo sintactico aglutinante de las lenguas nativas se nos ha
revelado como formato cultural transatlantico, porque estas culturas originarias
procesaron las oposiciones dualistas de las lenguas modernas y las adaptaron
a su gramaticalidad. No sdélo por la subversion latente en la economia signica
de sus reapropiaciones, que ensamblan dos registros en uno tercero; también
porque los formatos no se deben al medio reproductor (visuales y legibles) sino
al campo en construcciéon de la mirada resituada, que se ilustra en la figura del
flujo (Viola) y en la economia rearticuladora que sostiene a la cultura popular (S.
Hall). La légica en la ecuacion sujeto-objeto genera hoy la critica del poder del
intercambio (a nuestra cuenta) desigual (a cuenta suya). Como concluye Hall, la
cultura popular excede los dualismos y genera otra sintaxis cultural y politica.
La critica que hemos postulado como “transatlantica” documenta la formacién
autoreflexiva del devenir (contemporaneo) del futuro en la trama sincrética de
la memoria cultural.

Launidad del “cut”en el cine se debe a la duracién del espectaculo narrado por
su formato transitivo e ilusorio. El ojo cortado por Bufiuel era ya una sustitucién
de formatos: ese ojo fue el de una vaca. Carlos Fuentes propuso que se trataba del
ojo del espectador. Pero la unidad del “cut” es ilusoria: la mirada no es mecanica.
Sélo tiene sentido en su despliegue, en su relato. En la secuencia fotografica
de Viola, otro formato de ver se define emotivamente, desde lo liquido, desde
lo mirado como precipitado y parpadeo. La politica del arte (precario) de
vanguardia es su valor transitivo.

La traduccién es el género del formato desencadenante. La traduccién se
traduce a si misma, como historia del conocimiento que define a cada época
de acuerdo a la conversién de un texto en otro texto: la traduccién reprocesa,
recicla, desecha, a través de lecturas en disputa, meramente histéricas. No en
vano la filologia -la recuperacion de los textos, segin Petrarca, “menguados,”’
de la Antigiiedad, que los frailes habian usado como pulpa de relleno en la
encuadernacion de la doctrina- hace ver, restaura, recobra la biblioteca de los
origenes, su elocuencia.

El formato de la traduccién construye la proyeccion de lo nuevo, que carece de
genealogia porque esta siempre por hacerse o rehacerse. Lo nuevo es un formato
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latente. Pero lo mas radicalmente nuevo esta por ser nombrado. Los best sellers,
sobre nombrados, contribuyen con el calentamiento global.

Lo que vemos en un formato transitivo es la relevancia de la forma procesada.
Por un lado, la prominencia del objeto desplegado como valor de cambio; y
por otro lado, la nocién de que la vulnerabilidad del sujeto lo define. Vemos
la carencia en el otro como nuestra condicién premoderna, mal formateada.
Pero la substitucion del sujeto por la victima niega al otro su propio espacio
de definicion. Esta mirada “moderna,” voluntariosa, presume que vemos mas
=79 de lo que podemos ver. El mensaje, en efecto, adquiere un formato compartible
—— mientras acaba de hacerse. Tiene en la tradiciéon de su buena conciencia el
fantaseo de su propia desaparicion. La traduccién es el formato que mafiana
_ dara cuenta de nosotros como intérpretes.
| La traduccidn es una historia ilustrada de los modelos de procesar una lengua
en otra, pero también de las practicas de leer y valorar. Leemos desde un formato
para generar otro. El orden de la clasificacion postulada por el lenguaje, que
Foucault expuso en Las palabras y las cosas, parte de una enciclopedia china
imaginada por Borges, y de la recomposicion de la mirada que el espejo revela,
como se ilustra en Las Meninas de Velazquez. En ambos casos, se trata de la
exploracién del formato naturalizado como origen, orden, conocimiento y valor.
Y de las licencias en el campo de la visiéon reformulada, capaz de anunciar otro
formato epistemoldgico; El Quijote, que convierte a las sortes virgiliana en el
anacronismo de leer una cosa por otra, propicia la reescritura del mundo; esto
es, la novela, cuyo formato es el camino; en este caso, el que lleva a la Ciudad y
la Imprenta.

Al final, o al comienzo, lo que vemos en un formato es la complejidad de la
mirada. En el Greco la mirada incluye varios niveles de su ocurrencia. En un
primer plano, que corresponde a lo verosimil, vemos la mirada de los cortesanos;
en un segundo plano, el artista escenifica la mirada de los fieles; y, enseguida, la
mirada de los personajes religiosos y de los mas proximos al Cristo transmutado.
La mirada del pintor testimonia con paciencia, el lugar de los sujetos en la historia
de la mirada como acto de fe. Por fin, nuestros ojos miran mas arriba, a los
personajes sagrados cuya mirada se revela despupilada. Los ojos estan cegados
por la visién, cuando esta historia de ver ha sido excedida por una mirada “lenta
y demorada” (“anonadada”, en Dante y Cavalcanti). De modo que la mirada del
espectador ha ascendido entre formatos de la visién, hasta lo visionario, que
carece de formato. Pero si no hubiese un formato tacito, la visidon careceria de
verificacion. Por ello, la pintura religiosa humaniza a la mirada poseida por el
milagro (que quiere decir ver mas), y la torna precaria, arrobada y excedida por
un derroche de fe. Previsto a ver mas, Virgilio era capaz de ver una verde colina
como un anticipo de la Republica. Le ocurria otro tanto a Marti en Central Park.

Todavia habra que discernir la interseccién teérica de la mediacién. El formato
noseriaunespacioderecomienzossinoestuviese hechoporlared demediaciones
que promueve, ensaya y descarta. La mediacion es el pasaje al futuro, cuya traza
supone una ruta proyectiva. El formato es intermediado, escritura relacional y
figura rotante, o sea, transitoria. La mediacién convoca la figura de la urbe como
indeterminacién, cuyo mapa es el relato. El locus amoenous es el “espectaculo”
de lo transitivo. Lo que carece de mediacién, como sabemos, es pornografico.
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Crucial es la funciéon metapolitica del lenguaje: proteger con el discurso otro
lenguaje que, a su vez, cuida de otro registro, mas vulnerable. Tal vez Guaman
Poma de Ayala escribié en espafiol para proteger las varias lenguas aborigenes
que son su primer mapa del mundo. Y para resguardar a las mujeres, cuyo
desamparo nos condena. La sobrevivencia de la lengua es la sobrevida. La
violencia, en cambio, es la ruptura de todo formato. Cultural, nacional, legal,
civil, humano. La violencia es ilegible. Fractura la unidad y la serie, el habla y
el discurso, la nocién misma de la mutualidad. Todas las conquistas han hecho
ruinas de los formatos. Todo discurso humanista es un alegato contra la violencia.
La imposibilidad de acordar un protocolo contra la violencia demuestra que
hemos terminado cediéndola a la policia. Pero no cesa, como una forma de
penuria colectiva o sacrificio superfluo. Se podria ensayar la critica de sus varias
patologias de origen: la violencia contra las mujeres, los nifos, los indigenas, los
pobres, los extranjeros. El Nuevo Mundo Amoroso y El capital empiezan con los
nifios: mendigos a las puertas de la Catedral y la Fabrica.

En verdad, los escritores peruanos, desde Guaman Poma de Ayala y J. M.
Arguedas, hasta Vargas Llosa y Cronwell Jara, han buscado darle un formato a
la violencia constitutiva de lo nacional, tanto como Juan Rulfo, Carlos Fuentes y
Elena Poniatowska en México, y como Diamela Eltit en Chile, y Matilde Sanchez
en Argentina, quienes despliegan la subversora nocién de que la mujer adelanta
el principio de la contradiccién. Una hipétesis de estos formatos podria partir de
la matriz discursiva que los genera. Vallejo, en Paris, imaginé que las piedras de
las “ruinas” (sitios arqueoldgicos) precolombinas, no hablaban del pasado de sus
constructores sino de su capacidad de futuro. Torres Garcia, entonces en Paris,
parece haber seguido ese debate y propuesto otro formato para representar otra
sintaxis: Sudamérica como un mapa al revés.

Propongo un ejercicio hermenéutico sobre la matriz discursiva de la violencia
local. Habiendo una didactica elocuente sobre el protocolo de esta discusion, se
puede empezar por la violencia de género. El caso de estudio podria ser el del
hombre que sigue a una mujer en la calle, acosandola. Pero cuando ella, que lo
ignora impecablemente, sube a un autobus en la esquina, el perseguidor sube
tras suyo y sigue cortejandola. Ella se protege con un protocolo inculcado: no
hablar con un acosador. Pero ante su fracaso, el hombre extrae de su bolso una
botella de gasolina. La vacia sobre ella y le prende fuego. Unos dias después
muere de sus heridas; el asesino va a la carcel, tal vez su espacio de origen.

Por lo menos, cabe postular que el feminicidio es una ruptura extrema del
tejido social, no sélo por el machismo que ilustra sino por la tachadura civil que
derrocha. ;En qué trama discursiva cabria situarlo para mejor leerlo? Me temo
que, en el discurso dominante, promete el éxito en todo orden vital. Esa deriva
ideoldgica es una reaccion traumatica ante el supuesto éxito econémico que un
capitalismo tan primitivo como desigual, promueve y promete, una y otra vez en
vano. Remozada y globalizada, esa ideologia de ganadores y perdedores es hoy
mas compleja y brutal.

Y, con todo, hay otra matriz discursiva, la del lenguaje corrupto de la Ley. Estos
jueces delincuentes (y otros mas finos) se encubren y justifican con la ideologia
infusa (una vision del mundo irracional y normativa, o sea monstruosa), que es
la formulacién de la vida latinoamericana polarizada como éxito o fracaso. El
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éxito no tiene codigo. Si fuese cristiano, al menos favoreceria la sociabilidad—un
modicum de fraternidad. Las grabaciones secretas hechas a los jueces peruanos
que negociaban crimenes sin castigo son un documento de entrafia canalla. Pocas
veces uno lee transcripciones tan crudas, vulgares y rebajadoras. Un juez pide, a
cambio de su apoyo, un pasaje a Europa y entradas a los partidos del mundial de
fatbol. Mas alla del decoro y aun de la autocensura, ese lenguaje no se habia leido
en el Peru. Es la entrafia del habla rebajada, cuya vulgaridad nos deshumaniza.

Pero hay todavia otra matriz verbal que incluye a todos estos discursos
permisibles, y es la prédica del comercio irrestricto, que descree de las funciones
sociales del Estado. Si fuera un neoliberalismo ideol6gico y pragmatico, seria
debatible, pero siendo una visién del mercado como espacio de la vida social,

% se convierte en una maquina que promueve compensaciones desde una
| compraventa cruda y cruel. La corrupcion alimenta estos espacios de violencia
. estructurante.

Todavia me esperaba el Angel del Apocalipsis. Disfrazado de taxista, me
anuncid el fin del Peru en las garras del sida. Cuando lo interrogué sobre las
causas me respondio: “Son las venezolanas.” Pero si les rompen sus carros de
vender arepas, protesté. Alquilan un cuarto en alguna barriada perdida. Tienen
a sus padres en casuchas para ancianos, donde les cobran por noche, por dia, por
mes... El espacio suburbano reproduce su vasta marginacion.

La extraordinaria violencia contra las mujeres y los migrantes es hoy universal.
Propongo leerla como la deshumanizaciéon que promueve la praxis del Mercado
irrestricto. La misma prédica neoliberal ha producido en Chile un estallido
social, cuya voz propia no nos dejan escuchar las varias interpretaciones, mas
bien paternalistas. Hasta la literatura es hoy una carrera de fondo y fonda.

Hecho comercio, la vida cotidiana, esa libra de carne, se ha convertido en un
mercado de oprobio: su formato es el mundo al revés.

Providence. Septiembre - Diciembre, 2019
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LOS TRANSITOS EN SOLEDAD EN INVERTEBRADA
DE DANIELA CATRILEO

CAROLINA A. NAVARRETE GONZALEZ3*

Si invertebrado corresponde a aquel animal que no tiene esqueleto interno ni
columna vertebral, el titulo del libro de poemas de la poeta mapuche Daniela
Catrileo, Invertebrada, nos da una pista inicial: en su poesia no encontramos,
necesariamente, estructuras fijas que vertebran ni que estructuran el libro, puesto
que sus poemas no cuentan con titulos que los fijen, ni con medidas constantes
en su extension. Lo que encontramos, en cambio, es un conjunto de poemas que
a veces se confunden con prosa poética cuyo estilo, por momentos, se acerca a
la crénica, entregdndonos snapshots o instantaneas de experiencias cotidianas
donde la hablante lirica transita, al mismo tiempo que captura cotidianeidades,
que adquieren sentido en su experiencia como némade.

“Camino a casa / buscando las avenidas” (Catrileo), con estos versos, Daniela
Catrileo,abresulnvertebrada,anunciando enélunodelosmotivos queacompafan
el trayecto de la voz lirica, el viaje y la busqueda, los cuales no se enmarcan en
una ancestralidad del territorio, necesariamente, sino que nos introducen al
territorio urbano, es decir, a una hablante lirica que se identifica con una forma
de habitar la ciudad: “Ni mapas, ni relojes / Me gusta perder y perderme / Nunca
me ha gustado laidea / de preguntar la hora o saber la micro / que me deja cerca
de casa” (Catrileo). Si el hecho de perderse en la poesia de mujeres mapuche
como en el caso de Maribel Mora Curriao, con su poema “Huida I y II” y Carla
Guaquin, con “Guerreros de la madre tierra”, solo por nombrar algunas de las
prolificas autoras mapuche contemporaneas, en sus poemas el tépico lirico de la
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pérdida implicaba un sentido negativo, que aludia a un desplazamiento doliente
del territorio ancestral; en el caso de Catrileo, en cambio, nos encontramos con
otros tintes en relacion a estos temas. En primer lugar, la voz lirica resemantiza la
pérdida a través del viaje; ella busca el movimiento, a ella le importa el viaje, este
se vuelve sello de su ruta poética. Su viaje no implica, necesariamente, ruptura
o destitucion de su lugar de pertenencia, la propuesta de lectura aqui es que el
hogar en su poesia implica un nomadismo.

Cuando me refiero a nomadismo este no implica solamente al acto de errancia
de la busqueda de caminos, o el movimiento continuo de un lugar a otro sin
una raiz o fijaciéon univoca, sino un gesto mas radical; en esta poesia hay guifios
de un éxodo existencial, entendiendo éxodo, desde su etimologia griega, como
“exodos”, que significa “salida”: “Intenté volver / al punto de encuentro / donde
nos fugamos / Pierdo todo / -incluso a mi- / Duermo en las raices / busco
caminos / para no despertar” (Catrileo). Si leemos con atencién, pareciera que
la hablante hace referencia a un lugar eliminado, que podria ser el pasado, y
que la voz lirica se gesta en la frontera de esa Historia, de ese pasado eliminado,
pero desde la fuga en adelante. Si no hay Historia, entonces, no hay rastro, se
trataria de una voz poética ahistorica, constituida en la fragilidad, sin fijacion,
sin asentamiento en un punto. En cualquier minuto su habitat urbano se
esfuma del mapa: “Esto no es un corazén / tampoco una ciudad. / Un brazo
sacude la imagen / y desaparecemos” (Catrileo). Estos poemas ocurren en la
ciudad de Santiago, en el centro y sus periferias, y desde alli esta la apuesta
por encontrarse: “Deberia coleccionar cabellos / para tejer una bufanda / que
llegue a las calles de Vicufia Mackenna / y de esa manera asegurar / la ruta para
encontrarme” (Catrileo). El tejido urbano en su disposicion caética requiere del
tejido proveniente de su cuerpo para el auto-encuentro. El objetivo se enmarca
en la vuelta, en el encuentro de si misma en las calles de Santiago. Quiza estamos
ante una busqueda tragica, un encuentro que nunca se resuelve.

Sin duda, podemos sostener que la hablante lirica aparece como fragmentada,
lo cual se expresa a través del motivo de la pérdida y del verbo “perderse”, el que,
en su condiciéon de verbo reflexivo, nos da otra pista de lectura, gracias a la cual
podriamos inferir que la pérdida no es de un territorio geografico, sino, mas bien,
se trata de la pérdida de un territorio subjetivo, lo cual genera la desesperacion
delavozliricaylaautoflagelacion: “Podria quebrar mis extremidades / y seguiria
sin sentir nada. / Muerdo constantemente mis brazos, / llevo mis huellas a la
vista de todos” (Catrileo). En este punto podemos retomar lo introducido en la
presentacion: sin huesos, la hablante lirica esta invertebrada, con su fragilidad
y heridas expuestas ante el mundo. Lo que nos hace traer a la luz los versos
del libro Rio herido, de la misma Catrileo, donde la voz lirica es llevada por el
rio, metafora de la vida y la escritura (Espinosa, 2) desde la exposicion ante el
mundo de su herida: “me arrastro por el rio con el pecho abierto/ limpiando la
herida” (52).

Eltopico delaguatambiénaparece enlosversos de Invertebrada,através de una
comparacion: “Modular un terreno / al borde de la lengua / como una marejada
/ que desaparece / en el vértigo / de nuestro disfraz” (Catrileo). Aqui el terreno
como simil de la marejada, nos lleva a la idea de un terreno movil, igual que la
voz lirica, se trata de una inestabilidad del territorio que debe ser inventado
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por la hablante a través del verbo “modular”. Es la creacion del territorio en la
frontera de la palabra dicha y la no dicha, al borde de la lengua, ahi se modula el
terreno, todo esto atravesado por el miedo que proviene de la conciencia de la
inestabilidad del soporte donde estamos parados: “;A qué aferrarnos / cuando
la ndusea / se vuelve sonido?” (Catrileo). Como podemos ver, la hablante se
asume como un sujeto fragmentado, disfrazado por una identidad en riesgo de
desaparecer, en el abismo entre la oralidad y la escritura.

Retomando las ideas planteadas al inicio, asi como también el titulo de esta
nota, los ensayos o transitos en soledad del libro Invertebrada tendrian al menos
dos manifestaciones estéticas: una, como descripciones momentaneas, casi
como una serie de fotografias, con el objetivo de capturar una cotidianeidad, que
solamente tiene sentido para la hablante lirica que las experimenta. Se trata de ,
descripciones de sucesos dentro de su habitat en una escritura muy cercana a Lo
la prosa o a la crénica, las que se convierten en experiencia, en fotografias de su
transito en soledad: “Tengo una vida doméstica ahora / cada dia despierto para
regar las / plantas / comprar verduras y hacer estofado” (Catrileo), o desde el
hogar como el espacio vacio, en los versos: “Sofiar con ratones de todos los /
tamafios / sofar con abandonos y casas vacias / almorzar absolutamente en
soledad” (Catrileo). En tanto, la segunda manifestacion estética corresponderia
a la busqueda, donde la voz se vuelve hacia dentro y recorre su territorio
subjetivo. Aqui, la hablante lirica asume diferentes versiones de si misma, que
de una u otra manera se vinculan siempre con el imaginario natural: “Soy el
dibujo / de un animal extrafo / a trazos de tiza, / salivo frases que no imagino
/ una geografia inversa / a la humanidad / como un insecto / cuyas alas han
sido / clavadas al silencio / de un museo” (Catrileo). Como podemos apreciar,
la naturaleza aparece como un simulacro, son imagenes artificiales, no se trata
de una naturaleza refulgente, viva, a la cual se cante o alabe como en una oda,
sino, las imagenes como “el insecto en el museo”, “el animal de tiza”, “la mascara
de tigre”, incluso “el arbol que sangra” en “Mis heridas en vez de cicatrizar /
se infectan. / Es extrafio el modo / en que la piel se contamina / un espacio en
suspenso / hasta caer tibia / como savia devorada por el bosque” (Catrileo). Como
podemos ver, la imagen del sujeto poético fragmentado, dividido, atravesado por
una herida, emerge en un paisaje de imagenes marcadas por una subordinacién
artificial, no es la naturaleza lo que encarna a la hablante lirica, sino imagenes de
la naturaleza, simulacros de lo natural. En este sentido el territorio subjetivo se
recorre a través de la representacion y la hablante lirica escoge como medio la
palabra escrita, este es su vehiculo en el viaje por el territorio interno.

Hacia el final del poemario, aparece con fuerza la imagen de la “ausencia” con
lo que se reafirma el tépico de la soledad. Los vinculos familiares quedaron atras,
en otro tiempo, se traducen en un temple poético melancélico de aquello que fue
y yano esta: “Tu madre y la mia son tan diferentes. / Una llora por dentro, la otra
por fuera. / La falta de tu padre también me atrae, / como la muerte del mio”
(Catrileo). Las apelaciones pertenecen al reino de los recuerdos, emergiendo
también la nostalgia de un pasado que parecia estar dotado de sentido, el
que la voz lirica construye con cierta distancia, sin identificarse plenamente
con él, evidenciando también su ambivalencia: “Eres una casa llena de gente
/ me decfa. / Jamas fui una casa llena de gente / pensaba mas bien en ser /
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una caja al medio de la Panamericana, / mancillada por el viento / y autopistas
que cruzan” (Catrileo). A través de estos versos, vemos nuevamente, la actitud
de rechazo directo a la idea del hogar como punto fijo geografico. La hablante
asume la identidad subterranea y a la vez volatil de la caja al viento. No en un
sentido negativo, sino declarativo. Est4 declarando que ella no era y que nunca
fue, declara su posicién de evadir cualquier permanencia. Es imposible fijar al
hablante lirico. Se trata de un habitar némade.

Aqui, retomo mi propuesta de lectura del poemario y cierro mi nota. Tras un
recorrido por Invertebrada es dable sostener que el problema existencial de la
hablante lirica corresponde al descubrimiento de su propio ser; el problema es

poder declarar el “yo soy” cartesiano. A la hablante lirica no le molesta no estar
; fijada a la geografia, su problema no es perderse en un territorio fijo, de hecho,
~ se siente comoda en asumirse como “caja al viento”, arrojada al azar. De lo que
se trata, en cambio, es de una pérdida esencial de la identidad, entendida como
el “yo soy”. Lo que entrega la escritura son ensayos, mascaras, dibujos, gestos
artificiales. Pareciera haber un gesto existencial, a través del cual la voz lirica se
esta preguntando por su propia identidad. En este poemario hay una biisqueda,
pero no hay encuentro de ese ser esencial. Por eso el final es tragico y el temple
de animo explicitamente asumido desde la tristeza: “Nos despedimos, tristes /
suefio tras suefio / no hay montafa / que resista esta maleza” (Catrileo). La voz
lirica da sefiales que el otro, a quien ella interpela, la completa, ese otro que
abandona, que se marcha, genera en ella la soledad y se convierte en su razén
de ser. La epifania final de la hablante se le aparece desde su condicién tragica,
se le revela momentaneamente su soledad existencial. Adquiere una certeza,
en esa despedida, una certidumbre, una verdad terrible: “No hay montafia
que resista esta maleza” (Catrileo). Donde la montafia podria ser leida como
el horizonte, alld lejos, como el punto de llegada, un objetivo, una direccidn,
un vector, mientras que la maleza podria interpretarse como la dificultad del
movimiento de lo multiple, de lo desordenado, como el andar a campo traviesa.
No hay un horizonte al que llegar. El poemario, culmina con una desesperanza
bastante clara. Cierra con ese darse cuenta, por un momento, de que su nombre,
su identidad, es solo maleza. Con todo, su incesante busqueda no es mas que
autoafirmacién de la propia imposibilidad de encontrarse como una identidad
fija, como una univocidad. Aludiendo al epigrafe de su libro, el que cita el poema
de Sylvia Plath: “Soy vertical. Pero preferiria ser horizontal. No soy un arbol
con las raices en la tierra”(Catrileo), la apuesta de la hablante lirica no es por el
enfrascamiento en una realidad ni por el asentamiento en un territorio donde
ella pueda ubicarse en un punto fijo, desde una dimension vertical, sino, que su
apuesta es por la horizontalidad, en un gesto rizomatico, la hablante apuesta por
no ser, no ser ese arbol enraizado.
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SEROTONINA: PLACER Y MISOGINIA

Houellebecq, Michel. Serotonina. Barcelona: Anagrama, 2019. 282 p.
Resefia por Fabian Leal®®.

Sobre la misoginia en la narrativa del escritor francés Michel Houellebecq, una
de las visiones mas claras y que se contrapone a la que la critica cominmente
le ha asociado, es la enunciada por su compatriota, la también escritora
Virginie Despentes. Esta menciona que al contrario de lo que se piensa, el
elemento misdgino se presenta como una critica frente al machismo, en tanto
las reflexiones de los personajes se vinculan a la imposibilidad de cumplir
con un canon masculino dentro de la sociedad posmoderna. Este elemento es
transversal a toda la produccién narrativa de Houellebecq, presentandose con
mayor o menor relevancia dentro de las tematicas y rasgos que definen a sus
protagonistas. Serotonina, en este contexto, es la novela que mas se centra en
esta vision de la misoginia, siendo la tematica central de su argumento y el rasgo
que define por sobre los otros al protagonista de esta ficcion.

Esta obra, al igual que en novelas como Plataforma o Ampliacién del campo
de batalla, nos presenta un protagonista de ya avanzada edad que vive del
trabajo burocratico estatal, que en este caso se relaciona con la agronomia
de Francia y Europa. Este personaje, llamado Florent, posee rasgos como la
depresion y melancolia producida por una vida en la que no ha podido encontrar
una estabilidad ni llenar las expectativas que tenia de ella, sumado a diversas
relaciones con mujeres que nunca terminaron de la manera que él esperaba.
Debido a esto el personaje debe tomar un comprimido llamado Captorix,
antidepresivo que libera serotonina y que ademas de causar nauseas, inhibe
la libido. La historia tiene su motivo central en que Florent, luego de unas
vacaciones con su novia japonesa Yuzu que resultan totalmente tediosas debido
a lo agotado de la relacién y al descubrimiento de unos videos en los que ella
participaba de orgias con personas y de practicas zoofilicas, decide abandonarla
sin aviso y desaparecer en la ciudad, dejando de igual forma su trabajo y
arrendando diferentes pisos de alquiler en Francia y Europa. Esto producira
que el protagonista vague cual flaneur por el pais y continente y se reencuentre
con viejos amores y amistades, enfrentando hechos tanto afectivos como otros
relacionados con las problematicas politicas y econdmicas del continente. Luego
de este recorrido, el personaje se establece en un ultimo lugar, en el que lleva
a cabo reflexiones de su vida y acciones vinculadas con su estado animico. Sin
embargo, como se sefialaba anteriormente el motivo principal de la novela esta
en la relacion de Florent con sus diversas parejas y el caracter miségino que se
evidencia en el personaje.

35 Fabian Leal Ulloa. Licenciado en educacién por la Universidad de La Frontera, diplomado en
violencia politica, memoria y produccién cultural en América Latina por la Universidad de Chile
y estudiante del magister en literatura hispanoamericana contemporanea de la Universidad
Austral. Sus lineas de investigacién son memoria, violencia politica y estéticas de la violencia en
narrativa latinoamericana.
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El protagonista se vincula y recuerda su relacién con cinco mujeres,
reflexionando sobre la manera en que se conocieron y cémo debido al no poder
cumplir ni sentirse comodo dentro de la posiciéon que le era necesaria adquirir,
este termina dejandolas de lado. De estas reflexiones obtiene la conclusién de
la imposibilidad de la felicidad total y que su vinculo con la mujer es un estado
temporal que le permite acceder a parte de ella, principalmente a través del placer
que le brindan las relaciones sexuales. Asi, Florent define su relacién con estas
parejas en tanto a la satisfaccion sexual que le otorgan, desechandolas cuando
por diferentes motivos no cumplen con sus expectativas, optando por una vida
en la que no existe ni la felicidad ni el placer, y en la que estas emociones -al igual
que las mujeres- se suplen por el medicamento antidepresivo. Estas reflexiones
van mas alla cuando el personaje en algunos momentos desea volver a cumplir
con el canon de las parejas y decide cometer un crimen para volver a optar a
estar con ella, viendo a la mujer como un objeto para llegar a una posicién de
estabilidad en la sociedad. El asesinato es algo que ronda constantemente en
la mente del protagonista y ya en las primeras paginas somos testigos de las
intenciones de asesinar a su novia japonesa, debido a la transgresion de su rol
de “hombre” al ser engafiado en orgias y practicas zoofilicas, degradandolo de la
posicidn que segliin su pensamiento debe tener en la sociedad.

Serotonina, como ya se comentaba, sigue la linea de otras novelas del autor
francés en la que la misoginia es uno de los temas relevantes, como Plataforma,
Sumisién o La posibilidad de una isla; sin embargo, en este caso pareciera ser que
Houellebecq deja de lado la unidad de la novela y nos presenta estas diferentes
historias sin un hilo narrativo como en las ficciones mencionadas. El aparato
politico y social, por ejemplo, es tocado en algunas paginas en donde pasa a ser
lo central, para luego no ser mencionado y volver a centrarse en las reflexiones
personales. Esto no es del todo negativo debido a que como se sefiala, lo relevante
son las relaciones de Florent y las caracteristicas de este tipo de personaje, ya
reconocible dentro de la produccién del autor. Sin embargo, esta lectura puede
parecer extrafia para quien no conoce a los protagonistas de Houellebecq y
que espera una novela con mayor unidad como lo han sido las letras francesas
de las ultimas décadas. Por otro lado, un punto novedoso dentro de la obra lo
compone esta misma misoginia, ya que por la forma en que se presenta y las
reflexiones que son llevadas a cabo por el personaje, se evidencia una critica
mas explicita frente a la sociedad que la produce y los tipos de individuo que
genera. A diferencia de toda la produccién del autor francés, en Serotonina el
personaje reflexiona abiertamente frente al tema y las exigencias de la sociedad,
se pone en momentos —aunque breves- en la posicion que las mujeres ocupan en
esta y vincula sus estados animicos con el trato que ha dado a sus parejas y las
acciones necesarias para sobrellevar su vida. Esto se diferencia de obras como
Plataforma, en la que el protagonista es mas bien un Meursault posmoderno
al que la mayor parte de las cosas le es indiferente; o de Sumision en la que la
misoginia est4 vinculada a la cultura islamica, este tltimo otro de los grandes
temas de Houellebecq.

En suma, Serotonina es una novela que presenta dos de los grandes temas
del autor, la misoginia y la angustia de un protagonista que debe desenvolverse
en una sociedad en la que no encaja, en la que solo puede sobrevivir a través
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del placer sexual que le otorga la mujer o la anulacién de ello a través de un
medicamento. Debido a que es una obra que explora de forma mas profunda en
un tipo de personaje desarrollado a través de casi tres décadas, es una lectura
recomendable para quienes ya han leido algunas de las ficciones de Houellebecq
y desean ver otras aristas del personaje, aunque de todas maneras es una novela
que por si sola puede ser disfrutada por nuevos lectores del polémico autor
francés.
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EL DEAMBULAR POETICO Y HUMANO EN EL
ULTIMO TRABAJO DE ALEJANDRO ZAMBRA
POETA CHILENO

Zambra, Alejandro. Poeta chileno. Barcelona: Anagrama, 2020. 421 p.
Resefia por Martin Parra®®.

Alejandro Zambra es, sin lugar a duda, el escritor y poeta chileno mas interesante
deltltimo tiempo. Casi todos sus trabajos anteriores eran obras mas bien brevesy
concisas, como por ejemplo Bonsai (2006) y La vida privada de los drboles (2007)
que entre ambas no suman mas de doscientas veinte paginas. Posteriormente
publica Formas de volver a casa (2011), novela con la cual cierra una suerte
de trilogia de la clase media chilena. Estos primeros trabajos alcanzaron un
extendido éxito, tanto en sus ventas como en la auspiciosa acogida de la critica
literaria. Se le ha caracterizado como un narrador de vidas minimas y con un
tono muy intimista. Su tltima novela es una apuesta de largo aliento, con mas de
cuatrocientas paginas y manteniendo el estilo que le conocemos, es un esfuerzo
por instalarse dentro del grupo de obras mas ambiciosas de la literatura chilena.

En esta novela, dividida en cuatro capitulos, Zambra nos cuenta la historia y los
caminos que debe recorrer un joven llamado Gonzalo para transformase en un
verdadero poeta chileno. Sin embargo, la historia no esta circunscrita solamente
a él, sino que, ademas, las extensiones en su interior permiten conocer la vida
de su hijastro Vicente, quien también se convierte en poeta de una manera
distinta a como lo hace Gonzalo, luego de un intenso proceso de aprendizaje
familiar. En este sentido, seria una suerte de heredero o continuador de lo que
ha comenzado el primero. Los avatares de ambos son los de la poesia, caminos
dificiles y llenos de desilusiones, transitos sin rumbo, pero honestos. Las vidas
de ambos se conectan con la de dos mujeres: Carla, por un lado, que es la madre
de Vicente y la pareja de Gonzalo en dos momentos de su vida; y la de Pru por
otro, una periodista norteamericana, que llega a Santiago de Chile luego de una
desilusion amorosay se convierte en una suerte de amor imposible para Vicente,
la que ademas va a estar encargada de sumergirse en el inexorable mundo de la
poesia chilena para hacer un reportaje o investigaciéon que trae comprometida
desde el origen de su viaje.

La novela no solamente recrea los recorridos de la poesia, con guifios a
poetas, expoetas y lingiliistas de la escena chilena, sino que ademas plantea
constantemente el temadelapertenenciayelabandono, tanto desdelapaternidad

3¢ Martin Parra. Administrador publico, Universidad de Chile. Magister en Letras, Pontificia
Universidad Catélica de Chile (2018). Como investigador ha participado en diferentes
seminarios y congresos tanto a nivel nacional como internacional. Sus areas de interés son la
literatura latinoamericana, en especial la literatura reciente, cuyos temas y ejes de trabajo han
sido memoria, violencia y feminismos. También ha desarrollado escritura creativa en el ambito
del cuento (inéditos atin) y la poesia (publicacién en revista Ciénaga, afio 2018).
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como desde la mirada del hijo y el de las mujeres. Gonzalo frecuentemente esta
pensando en la relacién que tiene con Vicente. En todo momento hay una suerte
cuestionamiento acerca del vinculo que los une y la forma en que este deberia
llamarlo. No le acomoda la palabra “padrastro”, por lo que busca una que sea
mas amable y signifique salir del lugar comtin que ocupan los hombres en esta
situacién. Sin embargo, aca el juego de la paternidad lo podemos extender
perfectamente al de la poesia, alejandolo un poco del aspecto bioldgico, pues
Gonzalo, sin querer y Vicente sin saberlo, se transforma en una suerte de
padre que, insistimos, de forma inconsciente, lo termina encausando por los
caminos de la poesia. Las dos primeras partes narran la historia de Gonzalo,
sus inseguridades en el amor, la escritura y su trayecto desde la adolescencia
hasta la adultez, cuando publica su Unico de libro de poesia, Parque del recuerdo,
el cual le otorga la categoria de “poeta chileno”. La publicaciéon de su opera
prima coincide con la ruptura sentimental con Carla y el alejamiento de su hijo
Vicente (hijastro para Gonzalo). Zambra juega de manera inteligente en este
punto, pues el desprendimiento del libro publicado, esa idea de que ya no le
pertenece, se puede asimilar perfectamente con este tipo de pérdida amorosa.
En ambas situaciones la soledad se apropia del sujeto y lo obliga a iniciar un
nuevo deambular, tanto simbdlico como sentimental.

En la tercera parte del libro aparece la gringa Pru en Chile y Vicente es un
joven que esta comenzando a escribir poesia. La relacién amorosa de ambos es
pasajera, ella tiene treinta y uno y Vicente dieciocho. Se conocen por casualidad
una noche en los alrededores de Plaza Italia, tienen una tnica noche de sexo y
después siguen en contacto pero como amigos solamente. La narracién mantiene
una tensién envolvente que motiva su lectura hasta el final, pues lo que hasta
ahora estaba abierto comienza a cerrarse sobre la soledad de los personajes
que transitan esta novela. Cada uno de ellos, Gonzalo, Vicente, Carla y Pru han
estado en una constante busqueda. Se puede decir que comparten un deambular
poético, es decir, un recorrido con aciertos y caidas, con momentos de felicidad y
tristeza. Todos han chocado de frente con la soledad y el dolor que esto acarrea:
Pru viaja sola desde USA luego que su amor la ha dejado a ultimo momento.
En Chile, aunque tiene la amistad de Vicente, siempre va a estar sola, pues en
todo momento siente que hay algo que contintia abierto desde el pais del norte;
Gonzalo, por otro lado, viaja sin compafiia a Nueva York, pues Carla se siente
traicionada al no saber todo desde el principio y no quiere ir, a pesar de que
él le ha dicho que sus planes son llevarla junto a su hijo. Vicente, por su parte,
también siente que la sombra de la soledad se ha posado en su vida por lo menos
en dos ocasiones muy concretas, cuando su madre se separa de Gonzalo y en el
momento en que Pru decide volver a Estados Unidos.

La novela cierra con el encuentro de Gonzalo y Vicente, los poetas chilenos,
un padrastro y un hijastro que se vuelven a ver después de muchos afios.
Gonzalo carga con una culpa por haberse alejado tanto tiempo de este joven
que llegd a querer de manera muy sincera y profunda. “Pero es verdad que fue
padre durante unos afios. Fue padre de la manera mas plena que alguien que
no es padre puede serlo” (376). Siente que no le permitieron continuar con
este aprendizaje y lo asume como un fracaso propio. Vicente lee sus poemas a
Gonzalo, en una suerte de cara a cara final, donde a pesar de que estan juntos, el
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destino irremediablemente pareciera que los va a terminar separando.

Zambra no solo escribe un libro de poetas chilenos, sino que ademas es un
libro de las soledades, donde cada uno de sus personajes transita y deambula
poéticamente dentro de lainestabilidad. Dos hombresy dos mujeres que intentan
encontrar el amor, pero no pueden. Es lalucha que tienen los poetas por la poesia,
por encontrar las palabras que vibran, duelen y consuelan. El narrador chileno
mantiene su estilo con un cierto tono autobiografico, estructuras sencillas y
personajes bastante sélidos y bien realizados. A pesar de que este libro pudiera
parecer un volumen mas dado a ser leido por los integrantes del mundo literario
y académico, es un trabajo que no abruma con la mencidén de poetas y figuras de
la literatura, pues sus participaciones generalmente estan barnizadas con algo
de humor. Por lo tanto, la lectura de esta novela fluye sin dificultad y termina por
consolidar a un escritor que ya estaba bastante bien situado.
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APUNTES SOBRE LIGIA DE ROSABETTY MUNOZ

Mufioz, Rosa Betty. Ligia. Chile: Lom Ediciones, 2019. 62 p.
Reseiia por Patricio Alvarado Barria®’.

Al horror de los crimenes de lesa humanidad provocados durante el golpe y
posterior dictadura civico-militar chilena, se sumé un modelo econémico y
social capitalista de libre mercado dirigido por los seguidores de las teorias de
Milton Friedmann, cuyas bases estan presentes en la Constitucion Politica de
la Republica promulgada en 1980 y vigente hasta el dia de hoy. Nada de esto es
original, sabemos que esta constitucidn fue instalada por operadores y agentes
amparados en el Estado en base a la tortura, el asesinato, la desaparicién y la
usura, quienes intentaron levantar el pedestre mito del «milagro de Chile», como
lo llamé Friedmann en recuerdo de la recuperacion alemana de posguerra. Ese
supuesto milagro naturalmente ha sido desmentido a vista y paciencia de sus
efectos, que permanecen al dia de hoy y que obligaron a millones de personas
a protestar desde octubre de 2019 a lo largo de todo el pais. Como dicta la
abrumadora contingencia, esto solo empeord al vivir las evidentes fisuras de
las bases del precario sistema de salud publico y la insensatez gubernamental,
expuestas durante el estado de emergencia sanitaria posterior al Covid-19.

La sintesis sirve para comprender el trabajo de poetas que vieron sus obras
interrumpidas o determinadas desde el golpe, asi como la escritura de poetas
que comenzaron a publicar durante la década de los ochenta, desarrollando una
labor critica persistente en todo su trabajo y proyectando estas tensiones hacia
distintas direcciones. De este modo, al tiempo que, por ejemplo, Carlos Cocifia
(Concepcidn, 1950) publicaba Aguas servidas en 1981, sorteando la incoherencia
de la censura del Ministerio del Interior, o Elvira Hernandez (Lebu, 1951)
terminaba de escribir La bandera de Chile, libro clandestino y mimeografiado;
Rosabetty Mufioz (Ancud, 1960) publicaba Canto de una oveja del rebario,
iniciando una trayectoria fundamental con libros como Hijos (1991), Baile de
serioritas (1994), Ratada (2005), En nombre de ninguna (2008), o recientemente
Técnicas para cegar a los peces (UV, 2019) y Ligia (LOM, 2019).

En particular, el trabajo de Rosabetty Mufioz ha explorado problemas como la
violencia, la soledad, la indolencia, la relacion de las personas con la naturaleza
o las fatales consecuencias del sistema politico y econémico neoliberal, ya sea
en las esferas publicas y privadas del hogar, la vida urbana o los espacios del
sur de Chile. Si en los poemas de Técnicas..., aborda la destruccién provocada
por los desechos de una modernidad que desprecia la vida —desde el asedio de
las corporaciones extractivistas en las costas del Pacifico a la contaminaciéon y
la muerte producida por las empresas pesqueras—, utilizando distintos estilos,
vocesy coordenadas geograficas; los poemas de Ligia derivan hacia una direccion

37 Patricio Alvarado Barria (Temuco, 1988). Magister en Teoria e Historia del arte (U. de Chile),
master y doctorando en Literatura Espafiola e Hispanoamericana (U. de Barcelona). Ha publicado
Triage (Alquimia, 2015, Premio Mejor Obra -novela inédita- del Consejo Nacional del Libro y la
Lectura), y Edad de la ira (Sin Fin, 2019).
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convergente: la herida abierta del exilio politico, uno de los temas presentes en
el trabajo de autores tan diferentes como Mahfud Massis o Mauricio Redolés.

En Ligia se reduce la multiplicidad de voces a una figura espectral que revela
lo dicho. Este nombre podria corresponder a una de las tantas personas que
sufrieron la privaciéon de sus derechos, la tortura y la expulsiéon durante la
dictadura, y le da cuerpo a una escritura cercana al registro testimonial que luce
dictado por una memoria menos personal que colectiva: “Los volantines eran
lo mas recordado / dice Ligia” (18), “Esto es un error’ piensa Ligia / sumida en
un rencor difuso / contra el pais extrafio / donde ahora duerme” (45). En estos
poemas la experiencia del destierro y su dafio irreparable no se remite a una
herida generacional, pues lejos de cerrarse en la intimidad del duelo, interpelan
el presente desde una perspectiva con alcances histéricos: “El primero fue mi
abuelo. / Hay una caravana de abuelos / enterrados en la pampa argentina” (10),
lo que es reforzado por la descripcion espacial que oscila entre el dramatismo
de un paisaje desolado que caracteriza el territorio: “Las cruces se han borrado
por efecto del viento” (10), hasta la sucesién de imagenes que, como ecos de La
ciudad (1979) de Gonzalo Millan, describen cadticamente el violento paisaje que
instalé la dictadura y que ciment6 la transicion: “El pais se llen6 de gente sensata.
/ Rejas vidrios botellas quebradas sobre los cercos / duras exigencias de pago”,
“Hostilidad de las altas rejas / alambres de puas portones alarmas / veloces
carreteras” (23). En este paisaje ruinoso, la atomizacion de la sociedad ciment6 la
multiplicacién de espacios cerrados, donde la desigualdad, la incomunicacion, el
aislamiento y la soledad surgieron entre sus avatares. De este modo, la ausencia
aparece como la huella silenciosa del exilio: “hay palabras que se quedaron /
estancadas en mi voz / que ya / no volveran a decirse” (47).

En coherencia con el conjunto de su trabajo, en el cual se despliega, segin
la poeta Maria Angeles Pérez Lopez, “la construcciénn distépica de un espacio-
cuerpo que deconstruye de modo inclemente tanto las imagenes arcadicas del
sur de Chile como del cuerpo de la mujer” (119), estos poemas indagan las
relaciones de identidad a partir de las dimensiones histéricas y politicas del
territorio. Ligia devela un espacio quebrado, ya sea en un plano referencial o
simbdlico, es decir, en un cuerpo que presenta propiedades organicas en tanto
continente y contenido: “Se trata de trazar el mapa, pero desborda” (9), “Borrar
auno del mapa / No estar en el mapa / Caerse del mapa. [...] No me puedo ir, mi
cuerpo es el mapa” (45).

Si la figura de Ligia concentra un relato anclado a coordenadas y geografias
definidas en nuestro tiempo, el origen de su nombre, en complemento, nos
traslada hacia la mitologia clasica. Aunque para Apolodoro los nombres de
las tres sirenas contra las que Ulises resistié durante su exilio fueron Pisinoe,
Aglaope y Telxiepia (244), segun el Diccionario de la mitologia de Pierre Grimal,
algunas tradiciones posteriores también las llamarian Parténope, Leucosia y
Ligia. Ovidio, por su parte, las describi6 como ninfas mitad humanas y mitad
aves, apariencia que tomaron luego del rapto de Plutén a Perséfone, asi como
otras tradiciones han sefalado su transformacién monstruosa como castigo de
Deméter o Afrodita. De cualquier manera, la presencia de las sirenas respondi6 a
unrol similar en la mayoria de las versiones: “habitaban unaisla del Mediterraneo
y con su musica atraian a los navegantes [...]. Los barcos se acercaban entonces
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peligrosamente a la costa rocosa de la isla y zozobraban, y las sirenas devoraban
a los imprudentes” (484). Juan José Saer apunt6 que las interpretaciones del
mito estan veladas por cierta opacidad: la monstruosa apariencia de las sirenas,
lejos de la popular adaptacién infantil de Hans Christian Andersen, releva la
resistencia de Ulises atado a la cubierta como la encarnaciéon del conocimiento y
larazoén triunfando sobre la supersticion y la mistificacion. Esta lectura contrasta
con la interpretacion del mito bajo la figura de Mefisto6feles, provocada por la
“transcripcion cristiana del mito del saber prohibido, del imprudente doctor
Fausto” (Saer 2004).

En los poemas de Rosabetty Mufioz es inevitable pensar en la sirena que
Grimal asocia al sonido de la flauta, como la voz que reverbera desde el interior
de una herida abierta: “Este es el pais que se construy6 / para esto le sacaron las
ufias a los amigos / y tiraron al mar cuerpos amados / atados arieles / trozos de
concreto / para este nuevo chile amordazaron / fracturaron huesos / rompieron
timpanos / saltaron las cerraduras de las piezas donde dormian los nifios” (44).
En este territorio se repite el horror de la historia, donde el Estado contintia
persiguiendo a los habitantes por motivos politicos, como lo demuestran las
victimas a manos de Carabineros de Chile durante los ultimos meses, hechos
denunciados en los reportes de Amnistia Internacional, o el abuso de poder y
el asesinato en contra de comuneros mapuches durante el periodo posterior al
Plebiscito de 1988, como lo ha ratificado la Corte Interamericana de Derechos
Humanos en diferentes ocasiones, y donde el lamentable asesinato de Alex
Lemun (Beaudry 2009) es tan solo la punta del iceberg.

A pesar de que la figura central del libro, Ligia, personifica la experiencia del
exilioduranteladictadura,lapoeta pareceregresaral mito de Ulises paraescuchar
lavoz de Ligia y llegar a la isla de Esqueria, a pesar de los roquerios, el naufragio
y el pedregoso territorio del olvido y la violencia: “en las palabras nuevas ya no
vive / el miedo” (50). Rosabetty Mufioz ha desarrollado un consistente trabajo
literario en la isla de Chiloé, su hogar, donde a diferencia del mito homérico, no
ha perdido el rumbo ni guarda silencio, sino que, méas bien como Orfeo, enfrenta
el canto que anuncia el desastre con la vibracién de las palabras.
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No me considero artista, simplemente me gusta dibujar, tampoco talentosa ya que lo W
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experimentar con diversas técnicas. Mis inspiraciones nacen muchas veces de lo que veo y | 4

siento. =
Mi mama y mi hermana han sido quienes mas me han apoyado en todo lo que he hecho, sin y -"
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ellas creo que no seria nada.
Dejaré mi instagram por si quieren ir a echarle un ojo, aunque siempre se me olvida su

existencia @mirlQ.art
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