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Abstract

The present work intends to make a critical recovery, which seeks to find out in
teachers' pedagogical knowledge of visual arts to explain and understand how
pedagogical knowledge is built from the teachers' perspective. Using a qualitative
research methodology, it is accessed to the meanings the teachers have about artistic
teaching and learning, to the relationships established among subject knowledge,
cultural context and students and to the concepts and principles, around which
teaching content are. Data were collected by semi-structured interviews and
techniques of natural semantic networks. The results of the research drive/lead to
explain the construction of pedagogical knowledge of visual arts teachers, as a set of
subjective experiences in an indefinite and cross interdisciplinary content. These
characteristics are shaped from a holistic view closely related to the teachers’
previous artistic experience. Finally, the comprehension of the phenomenon is
articulated in the makeup of a dual identity, the artist teacher, as an producing,

transforming and knowledge transmitting agent from the didactic transposition.
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Resumen

El presente trabajo intenta hacer una recuperacion critica que busca indagar
en el saber pedagogico del profesorado de artes visuales, para explicar y comprender
como se construye el saber pedagoégico desde la perspectiva de los docentes.
Mediante una metodologia cualitativa de investigacion, se accede a los significados
que tienen los docentes sobre la enseflanza y aprendizaje artisticos, a las relaciones
que establecen entre el conocimiento de la materia, el contexto cultural y los
estudiantes y a los conceptos y principios alrededor de los cuales configuran el
contenido de la ensefanza. Los datos fueron recogidos a través de entrevistas
semiestructuradas y técnicas de redes semanticas naturales. Los resultados de la
investigacion conducen a explicar la construccidon del saber pedagdgico de los
docentes de artes visuales, como un conjunto de experiencias subjetivas, en un
contexto interdisciplinario, indefinido y transversal; estas caracteristicas se
configuran desde una vision holistica de las artes en estrecha relacion con la
experiencia artistica previa de los docentes. La comprension del fenomeno se articula
finalmente en la conformacion de una identidad dual, el artista-profesor, como un
agente productor, transformador y transmisor de conocimientos desde la

transposicion didactica.

Palabras clave: Educacion Artistica - saber pedagdgico - Artes Visuales -

enseflanza y desarrollo de las Artes.

Introduccion

Es posible reconocer que la tarea formativa de los profesores de Artes
Visuales, se ve permanentemente afectada por diversos cuestionamientos,
exigencias y exclusiones relativas a los objetivos de la ensefianza artistica y su
significado en el futuro desarrollo de los estudiantes y de la sociedad, donde destaca
la vision critica que se tiene sobre la manera como el profesorado aborda las nuevas
formas de expresion artistica y comunicacion visual, el aislamiento con que se
desenvuelve en las instituciones y las escasas posibilidades de perfeccionamiento y

actualizacion.
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El estudio, el pensamiento y saber pedagdgico de docentes de artes visuales y
su implicancia en la ensefianza y desarrollo de las artes, representa un avance para la
comunidad educativa y cultural de la region, por abordar el problema que presentan
las concepciones de los profesores y profesoras de educacion media que guian los
procesos de ensefianza en Artes Visuales. Esta es una discusion de multiples
complejidades en tanto existirian diferentes concepciones sobre la ensefianza de las
artes; por un lado, debido a la formacidn inicial y continua de los docentes, la cual es
relativamente escasa y, por el otro, debido a la inclusion de una perspectiva
excéntrica proveniente del mundo de las artes y la cultura que se desarrolla fuera y

desvinculada de las aulas y de la educacion formal.

Metodologia
Tipo y disefio de investigacion, decisiones epistemologicas

El estudio del pensamiento y saber pedagdgico de docentes de artes visuales y
su implicancia en la enseflanza y desarrollo de las artes, se basa en el paradigma
cualitativo, ya que se intenta construir un tipo de conocimiento que permita
comprender el punto de vista de los profesores, lo que estd relacionado con un tipo de
realidad epistémica cuya existencia transcurre en los planos de lo subjetivo y lo
intersubjetivo y no s6lo de lo objetivo, sin embargo, atendiendo a la posibilidad de
enfocar el problema desde distintos angulos, se incorpora técnicas de corte
cuantitativo, sin pretender la generalizacion estadistica, sino, la posibilidad de

contrastar los resultados y contextualizar el analisis.

El modelo a utilizar en esta investigacion se basa en dos métodos que se
complementan desde el paradigma hermenéutico y el interaccionismo simbolico; se
utiliza el estudio de casos multiples de manera instrumental en la primera fase
descriptiva de la investigacion, ya que se indaga desde la experiencia de los propios
profesores de artes visuales, aquellos acontecimientos que se han ido registrando de
manera paulatina en lamemoria colectiva, desde los inicios de la formacién docente a
laactualidad.

En referencia a la teoria fundamentada se adopta la modalidad de “muestreo
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tedrico” que segin Murillo (2009), consiste en la recoleccion, analisis y
categorizacion de datos empiricos realizado por el investigador y dirigido por la
teoria que emerge. Este proceso de recoleccion y andlisis se repite hasta la saturacion
tedrica, es decir, cuando ya se han encontrado los datos suficientes para desarrollar la
teoria. También se adopta el método de “comparacién constante”, contrastando
hipotesis extraidas en un contexto dentro de contextos diversos, en busca de patrones
que den origen a las categorias teoricas y, a su vez, ayuden a refinar las relaciones
entre ellas para la elaboracién de la teoria. Finalmente, se utiliza el método de
codificacidon propuesto por este enfoque que consiste en tres etapas que se repiten en
forma de espiral en el transcurso de la investigacion: codificacion abierta,
codificacion axial, y codificacion selectiva. Este método de codificacion acompafia
el proceso de muestreo tedrico y comparacion constante y conduce a lograr mayores

niveles de abstraccion.

Criterios de inclusion

A partir de este “Caso principal” y “casos secundarios” se deriva a otros casos
e informantes claves. Como criterio de inclusion se siguid, a modo de referencia, el
“muestreo tedrico” de la teoria fundamentada; “este proceso denominado muestreo
tedrico, que consiste en realizar simultdneamente el andlisis y la recoleccion de
informacion, le permite al investigador seleccionar nuevos casos de estudio, para
ayudar a refinar o expandir los conceptos y teorias desarrollados”
(Galeano,2004:176): se previo, ademads, algunos informantes clave del mundo de la
cultura y la educacion informal, tales como: artistas visuales, expertos, formadores
artisticos en contextos educativos informales. No se podia decir a priori cuantas
personas o escenarios se incluirian para comprender totalmente el fenomeno; en
coherencia con el disefio emergente se recogieron datos hasta que éstos ya no
aportaban nada nuevo a la investigacion, es decir, se defini6 como criterio, la

saturacion empirica de los datos.
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Analisis einterpretacion de resultados

Técnica de redes semanticas naturales

Su proposito es aproximarse al estudio del significado directamente con los
individuos. En este caso, se busca un acercamiento descriptivo al significado que
poseen los docentes de artes visuales con respecto a conceptos fundamentales dentro
de la problematica de estudio, que permitiran ir refinando las técnicas interpretativas
posteriores. Se requiere definir con mucha claridad y precision cual sera el estimulo
que se sometera al proceso de definicion semantica. Se contempla una bateria inicial
de reactivos: “Educacion artistica”, “Cultura”, “Arte”. Se solicitd a los participantes
definir con la mayor precision posible el estimulo, mediante la utilizacion de un
minimo de cinco y un méaximo de 10 palabras sueltas, verbos, adverbios, sustantivos,
adjetivos, nombres o pronombres, sin utilizar articulos, proposiciones ni ningun otro
tipo de expresion gramatical. Una vez definido el estimulo, jerarquizaron todas las
palabras que dieron como definidoras en funcion de la relacion, importancia o
cercania que consideraron tenia cada una de ellas con el estimulo definido. Para
jerarquizar, le asignaron el numero 1 a la palabra mas cercana o mas relacionada, el 2
a la que le sigue en importancia y asi, sucesivamente, hasta terminar con todas las
palabras dadas como definidores. Esta técnica permite hacer dos tipos de analisis
descriptivos: uno de tipo cuantitativo que consiste en calcular el peso semantico de
las palabras definidoras, y asi, obtener la palabra o concepto que mejor define cada
uno de los reactivos seglin los participantes. Para ésto se utiliza una matriz en Excel
donde se tabula la totalidad de las palabras aportadas por los participantes para luego

asignarles el valor seglin su jerarquizacion y frecuencia.

Entrevistas semiestructuradas

Tras conocer los resultados de las redes seménticas naturales y considerando
los objetivos de esta investigacion se adopta como definicion preliminar del saber
pedagogico: los conocimientos construidos en la interaccion social de los docentes;
valores, ideologias, practicas, mitos, es decir, el conjunto de creaciones personales e
institucionales envueltas en el proceso de construccion profesional, que se

transforman, se reestructuran y permanecen en la vida de los docentes.
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Esta definicion propuesta contiene tres dimensiones basicas que conforman
las unidades de analisis: a) la dimension cognitiva, es decir lo que el profesor sabe
sobre la materia y sobre sus procesos de aprendizaje formal e informal; b) la
dimension afectiva, sus valores, sentimientos y afectos en relacion a su quehacer
pedagdgico y el arte en si; c¢) la dimension constructiva, es decir, los procesos
mediante los cuales se generan los conceptos y practicas definidoras del saber

pedagogico.

Cuadro N° 1
Unidades de Informacion. Adaptacion Basada en Diaz (2007)

Unidad de informacién Definicién Temas orientadores
Naturaleza del saber Esencia del saber en cuanto | Concepciones sobre el
a su ser. saber pedagogico del
profesor de artes, qué debe
saber, qué tipo de saber es.
Atributos del saber Propiedades del saber que | Como se muestra el saber
se evidencia en la en la comunicacion, su
conversacion de los pertinencia y consistencia,
docentes. temas que busquen la
argumentacion.
Contextos de construccion | Entorno historico, social e | Relaciones establecidas con
del saber institucional en que se el contexto artistico
desarrolla la construccion cultural, académico,
del saber laboral, familiar.
Consolidacién del saber Identidad del saber, saber Coémo se manifiesta la
propio, apropiacion del apropiacion, identificacion
saber. con las practicas y estilos,
preservacion del saber,
difusion, participacion.

Hallazgos

Experiencia subjetiva en la construccion del saber

Las principales conclusiones de este estudio giran en torno al concepto de la
subjetividad como resorte de la construccion del saber; esta subjetividad tiene una
relacion estrecha con el saber pedagogico como conocimiento subjetivado, es decir
que aquellos conceptos, practicas e interacciones experienciadas por los docentes

pasan necesariamente por el filtro de la subjetividad, la que asigna importancia, le
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quita o da valor a ciertos aspectos del conocimiento y la experiencia, moldeando de

esta forma el saber.

De esta manera se encuentra un punto de coincidencia con las posturas de
Geertz (1994) quien define el andlisis de la accion humana, de cualquier accidén
humana, como: una ciencia interpretativa en busca de significado, no como una
ciencia experimental en busca de leyes (Geertz, 1994). Este autor llega incluso a
decir que el hombre es un animal suspendido en redes de significados que ¢l mismo
se ha tejido; estas afirmaciones conducen a un sentido constructivista del
conocimiento y el saber. Es decir, es razonable pensar que tanto los conceptos, las
ideas o expresiones culturales son inventados por el ser humano, y aln asi, estas
invenciones corresponden a algo en el mundo real. El saber pedagogico del profesor
de artes se desprende de estas premisas que se basan en la exploracion de la red de
significados en las que interactiia, tratando de buscar la sinergia simbolica y la
complementariedad con el contexto social y cultural.

Por una parte, el profesor de artes se siente parte del mundo cultural, como un
productor de cultura, desde lo artistico a través de sus procesos creativos y desde lo
pedagogico a través de lo formativo; cabe destacar esta ligazon significativa entre el
arte y la pedagogia, es decir la sinergia que establece el hecho de que el arte busque la
comunicacion, la expresion, la ampliacion y socializacion de la cultura, cuyos fines
no difieren mucho de la tarea educativa, aunque si con respecto a sus métodos. La
pedagogia como arte y el arte como pedagogia serian los conceptos que circundan
esta problematica y estan en juego a la hora de buscar sentido y construir el saber

pedagogico por parte de los docentes.

En definitiva, el docente comparte un ambiente simbolico y fisico, asi como
un contexto cultural que es sujeto a diferentes significaciones, que se van
construyendo y que orientan su accionar permitiendo el entendimiento y didlogo con
el resto de los actores de la comunidad. Estas interacciones estan estrechamente
relacionadas con el factor disciplinario de formacion inicial. Es por ésto, que se debe
profundizar en la experiencia artistica y la practica cotidiana como una de las
categorias centrales de este estudio, ya que la construccion del saber pedagogico

orbita la experiencia artistica del docente, manifestandose ya sea por la falta de
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experienciao la variedad de sus expresiones.

En este concierto, la subjetividad y el saber pedagdgico estarian ligados por el
accionar consciente del profesor y su experiencia. Los conocimientos adquiridos, o
en el plano pedagdgico, un cambio curricular o adaptacion de programas y
contenidos, es siempre insuficiente si no hay un cambio de identidad del profesor,
una redefinicion, una significacion y apropiacion a fin de construir subjetivamente

un saber pedagdgico.

La experiencia artistica y la practica cotidiana

La experiencia artistica de los profesores, en su gran mayoria, tiene una gran
importancia, sobre todo, en los mas jovenes que ven en esta actividad una instancia
complementaria a la netamente pedagodgica. Cabe destacar que la experiencia
artistica de los docentes se basa en una interdisciplinariedad o, en algunos casos,
multidisciplinariedad; como sea, el tema de la definicion disciplinaria pasa a ser un
lugar siempre pasajero en las actividades artisticas contemporaneas. La indefinicion,
mas que un problema disciplinario es una caracteristica de la misma, que se
caracteriza por la exploracion del sentido y los lenguajes, entrecruzandose y
nutriéndose de distintas disciplinas. Es esta situacion la que resume la vivencia
cotidiana de los docentes de artes visuales, cuyas formaciones iniciales son en
ambientes artisticos y cuya formacion docente ocurre en una instancia posterior y

muchas veces desvinculada.

La experiencia artistica conlleva, por un lado, el conocimiento de la culturay
su andamiaje, los circuitos de produccidn y circulacion de obras, las formas en que
actta el arte en la sociedad y en los medios, amplia la mirada sobre el concepto de arte
y cultura yendo mas alld del enfoque enciclopedista y tecnicista del arte, ya que
recurre a la experiencia personal como un conocimiento subjetivado y con sentido en
el contexto y la vida real. Por otro lado, la experiencia artistica promueve el trabajo
colaborativo e interdisciplinario, ya que una obra o produccion artistica jamas es un
hecho aislado que se resuelve solamente en el taller, sobre todo en las corrientes
artisticas contemporaneas. En esta experiencia, el artista no resuelve todo en el taller,

muchas veces se requiere de otros espacios, equipos profesionales, recursos técnicos
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y conocimiento de otras areas o disciplinas que estdn relacionadas con los

significados que se estan explorando.

La experiencia artistica define la construccion del saber pedagdgico del
profesor de artes, caracterizandolo en relacion a la diversidad de su formacién y la
flexibilidad en la multidisciplinariedad de su campo de conocimiento. Con respecto a
esta hipotesis, se debe mencionar como la experiencia artistica define esta
construccion y a partir de qué relaciones se llega a esta conclusion. Primero, la
experiencia artistica conforma un corpus de preconcepciones con respecto al arte y la
identidad personal, por otro lado, sumerge en la exploracion y creacion de
significados. Como se explicod anteriormente, esto viene a ser parte importante de la
formacion de estos docentes. Segundo, la experiencia artistica se comporta como un
medio de autocapacitacion en la accion, es decir, los docentes encontrarian en la
actividad artistica las herramientas y estrategias que les permitan mejorar y
actualizar su actividad pedagdgica. Esta autocapacitacion en la accion, a través de la
experiencia artistica es una forma de suplir las necesidades ante un contexto adverso
en las instituciones educativas, donde no existe mayor capacitacion y tampoco se
cuenta, muchas veces, con las herramientas necesarias para la docencia, por lo que
los docentes deben emplear su creatividad para solucionar este problema. En este
despliegue surge la actividad artistica como una forma de motivar a los estudiantes y

de encontrar estrategias innovadoras para desarrollar con los estudiantes.

En definitiva, la experiencia disciplinaria define el saber pedagdgico de los
campos de conocimiento especifico; dependiendo de su grado de
multidisciplinariedad y flexibilidad se redefine el saber pedagdgico a partir de la

experiencia subjetiva.
Holismo del Arte y el saber pedagégico

En el caso del arte, es sabido que pasa por uno de sus momentos de mayor
expansion, lo que nos lleva intentar comprender la concepcion de los docentes de su
campo disciplinario para profundizar en la definicién de su saber pedagdgico; para
¢ésto, hablaremos del holismo en el arte como una de las categorias centrales dentro de

la construccion del saber pedagdgico de los docentes.
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La naturaleza del saber aglutina tres aspectos complementarios, lo teérico, lo
practico y lo reflexivo; ésto nos habla de una naturaleza “holistica” del saber; esta
categoria apuntaria a la necesidad de concebir el saber pedagdgico como un conjunto
en constante expansion que abarcaria la totalidad de la experiencia sensible y
cognitiva, ya que se haria cargo de los aspectos subjetivos e intersubjetivos de la
realidad, utilizando la materialidad como un medio para elaborar y transmitir sentido
desde el conocimiento tedrico contextualizado en la experiencia individual. ;Pero,
de donde surgen estas nociones? La respuesta parece hallarse en la formacion de

origen de los docentes y en lanaturaleza misma del arte.

Existe una tendencia a la integracion total frente a un proceso (fendmeno)
artistico determinado. En la época actual vemos como las distintas esferas de
interaccion social, cultural o bioldgica se funden y se complejizan a medida que

aumentan los descubrimientos interdisciplinarios.

Dicho de otro modo, tomando la idea de Diaz (2007), el saber pedagdgico
presenta una informacién organizada y sistematizada, la cual no tiene la
caracteristica de linealidad; es decir, no se produce por acumulacién de sucesos, sino
que la propia dinamica y complejidad de la practica docente colabora en la
construccion del saber, de modo que, como manifestacion de la cultura, es mas que la
suma de sus partes. Sin embargo, es a partir de las interacciones entre la trayectoria y
vida del docente, las practicas, los procesos de ensefianza y aprendizaje, expresiones
intelectuales donde surge el saber pedagdgico que va a interactuar también sobre las

partes que influyen en su construccion.

El enfoque holista del arte deberia tener las siguientes implicancias para el
desarrollo cultural y para la ensefianza del arte: primero transforma las nociones y
conceptos sobre el arte y su lugar en la sociedad, mas lejos de los museos y més cerca
de la vida cotidiana; ésto nos muestra que aunque los estudiantes no se transformen
en artistas, desde sus disciplinas posteriores podran tender puentes, ya explorados,
para nutrir sus conocimientos incorporando el arte en su quehacer; asi, el socidlogo
podré hacer uso de las imagenes en la investigacion, o el médico en la representacion
de modelos anatdmicos, o el deportista en el desarrollo de la inteligencia espacial,

etc. Los puentes estan tendidos por la propia subjetividad y dinamica de la sociedad.
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La reflexion critica sobre la practica

La practica pedagogica estd conectada a la totalidad de la realidad educativa;
no es posible abstraer la practica pedagédgica del fendmeno educativo en su totalidad,
como si fuera un hecho meramente practico. Siendo asi, la reflexion critica sobre la
practica pedagogica estaria vinculada a un conjunto de aspectos sobre lo educativo
que, desde el punto de vista de los docentes, se encuentra en conflicto; este conflicto
estd relacionado con la triada contexto, teoria y practica, que busca encontrar un
orden que, desde la construccion del saber pedagogico, dé sentido a la practica

pedagogicay al arte.

Al hablar sobre practica pedagdgicay reflexion critica sobre la practica, los
docentes no se limitan al hecho practico de la transferencia de conocimientos o a la
relacion en el aula; la practica pedagogica estaria relacionado con conceptos y
realidades extra aula, como por ejemplo, el contexto cultural, referido a la actividad
cultural o artistica desarrollada y que es posible conocer a través de distintos medios;
es alli donde ocurre una reflexion critica importante, aquella que se ocupa del
conocimiento de la materia y de las estrategias para hacerlo transferible a los

estudiantes.

El profesor tiende a estar lo més conectado a la realidad cultural para poder
acceder al conocimiento de la materia de forma actualizada y en tiempo real; cabe
recordar que para los profesores de artes visuales, el arte es un estatuto dindmico de la
sociedad, no es un hecho estitico o estable, susceptible de ser estudiado en
retrospectiva. La reflexion critica no solo es una actividad propia del rol del profesor,
sino que también una cualidad del artista contempordneo; lo que de aqui se
desprende, es la necesidad de transparentar estos procesos de reflexion con los

estudiantes y no solo transparentar los resultados de dicho proceso de reflexion.

La reflexion critica sobre la practica también apunta hacia el curriculum en el
amplio sentido del término; surgen asi reflexiones en torno a nuevos modelos de
ensenanza. Uno de ellos que parece interesante en cuanto a reflexion critica 'y que
tiende a ampliar la mirada del pedagogo hacia las necesidades y las proyecciones de

su quehacer, es el que se plantea sobre la obligatoriedad de la asignatura. Para
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muchos profesores la obligatoriedad de la asignatura debiese estar concentrada en los
niveles basicos de la ensefianza, es decir, pre-basica, primer y segundo ciclo bésico,

dejando la optatividad para la ensefianza media.

Como hemos visto hasta aqui, la reflexion critica sobre la practica es un
elemento esencial en la consolidacion del saber pedagdgico; esta reflexion critica se
enfoca en la triada: contexto, teoria y practica. La reflexion critica es también una
manifestacion de la subjetividad del docente, ya que es a través de la subjetividad,
como se rompen las estructuras y las practicas que han sido establecidas con
anterioridad y que han ido quedando desfasadas en relacion a las nuevas necesidades
y realidades estéticas. Esto es visto con mayor frecuencia por los profesores mas
jovenes y con experiencia artistica, ya que los profesores mds antiguos y sin
experiencia artistica, no logran transferir sus criticas sobre la practica a una estrategia

omodo de accidn especifico.

Construccion del saber pedagogico y transposicion didactica

El estudio de la construccion del saber pedagogico de los docentes de artes
visuales nos inclina a repensar el concepto de transposicion didactica que, segin
Gomez (2005), se atribuye a Verret (1975). Este autor sostenia que la didactica se
define como la transmision de aquellos que saben a aquellos que no saben. De
aquellos que han aprendido, a aquellos que aprenden. Esta transmision supone una
transformacion del saber culto a un saber pedagdgico o didactico que permita ser
transferible a los estudiantes, lo que deja algunas interrogantes sobre la seleccion y
autonomia del saber pedagogico frente al conocimiento de la materia o saber culto.
Esto pone en juego el rol del docente en dichos procesos, lo interpela por sus
decisiones tedricas y ejecutivas en torno al saber construido y el conocimiento
entregado en la transposicion didactica. Aqui es importante rescatar la vision de
Chevallard con respecto a la hegemonia del saber y como se transfiere a partir de las
instituciones a la sociedad, también como el docente es un agente activo en este
proceso asimilando saberes y transformandolos en saber pedagdgico y finalmente en

programas o disefios didécticos.

Segtin Cardelli (2004), para Chevallard, los procesos de aprendizaje escolar
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surgen de las practicas de estudio organizadas por el profesor. En este sentido, la
ensefanza es disefio y ejecucion de procesos didacticos. “Es necesario agregar a la
conceptualizacion de Chevallard, que estos procesos expresan una pedagogia a partir
de los objetivos que tienen para el sujeto en relacion con el saber y con la cultura
dominante” (Cardelli, 2004:50).

El concepto de transposicion didactica de Chevallard, implica un proceso
manipulativo con el saber en direcciones definidas y con fines determinados; es
decir, se trabaja con el saber en tanto objeto de la cultura. Esta apertura de la
ensefanza hacia el trabajo con el saber, se hace visible a partir de la idea de
transposicion didactica de Chevallard. La manipulacion del saber se establece en lo
que se denomin6 como la noosfera o aquella instancia social indeterminada, en que
los poderes facticos toman las determinaciones y establecen las direcciones que
debera tomar el saber socializado. Esto queda en evidencia, al reconocer que es s6lo
el saber cientifico el que se presenta ante la sociedad como conocimiento real y
valido, relegando otras formas de acercarse a la realidad o de pensarla criticamente;
esta manipulacion del saber se va conformando de manera sucesiva de generacion en
generacion produciendo vacios de conocimiento en la sociedad; lo mismo podriamos
decir que ocurre con las asignaturas de filosofia e historia que han sido marginadas

sistematicamente del curriculum oficial.

Por otro lado, el trabajo manipulativo esta vinculado a la produccion de
textos, programas y todo tipo de herramientas didécticas o de ensefianza; la industria
editorial controla la circulacion del conocimiento y los programas develan, ademas
de un conjunto de conocimientos, una ideologia y cultura especificas que tiende a ser
replicada y sostenida a través de los sistemas educativos. Para el profesor de artes
esta realidad no es ajena; aunque no maneje libros de texto, su saber se construye en
torno al conocimiento del arte dentro de un sistema de validacion politico-
ideologico. Estos sistemas de validacion se encuentran en las galerias y museos,
donde se forjan las tendencias del arte contemporaneo asi como la mirada historica a
lo que fue nuestro pasado cultural, lo que se ha denominado La Memoria; esta
memoria museistica es muchas veces una manipulacion del saber y es con lo cual el

docente debe trabajar para hacer su transposicion didactica.
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“La instancia de la Noosfera busca confinar la accion de los educadores a la
ejecucion de lo que ya fue diseniado en términos mas generales. Si bien, como
dijimos mas arriba, el momento de ejecucion de la ensefianza concreta en el
aula también articula el diserio, la direccion y ejecucion, se configura una
division del trabajo. Esta, en términos de concepcion y ejecucion, es uno de los
mecanismos por donde se canaliza la hegemonia interna de los sistemas
educativos” (Cardelli, 2004: 53).

En el mismo orden de ideas, se puede senalar también que la principal
herramienta de hegemonia de los educadores en su trabajo de ensefianza es la
posesion de la “teoria”, mientras que la “practica” seria patrimonio de los alumnos.
Cuando se ensefia, los alumnos y profesores ocupan distintos lugares en torno al
saber. El profesor ocupa predominantemente el lugar de la “teoria”. La direccion de
la “teoria” sobre la “practica” no es Unica y esta determinada por la pedagogia
dominante en las instituciones educativas. En la transformacion de la direccion de
este proceso estd uno de los caminos de la democratizacion de la educacion y es lo
que los docentes de artes visuales estan realizando de manera rudimentaria, pero
eficaz, principalmente, debido a que las condiciones en que se desarrollan como
profesionales son conflictivas y su marco disciplinario es particularmente
indefinido, transversal y multidisciplinario. Estas tres caracteristicas del saber
pedagogico construido por los docentes no hacen posible una verticalidad o una
hegemonia interna dentro de la disciplina; de hecho, muchos docentes ni siquiera
consideran los planes y programas del MINEDUC; ademas, las fuentes o estrategias
que utilizan para acercarse al arte y a la cultura con los estudiantes es tan amplia como
la cultura misma, a la cual se integra la vida y cultura propia de los estudiantes, el
comic, el cine, la moda, el disefio, las nuevas tecnologias, promoviendo una nueva
direccion en el proceso, desde la cultura particular de los sujetos al curriculum

ensefado.

Segun Cardelli (2004), este mecanismo general que permite canalizar la
hegemonia interna en el sistema educativo, donde los que poseen la “teoria” o el
“disefio” conducen a los que realizan la “practica” o la “ejecutan”, es estructural en el
Sistema Capitalista. Esto nos muestra el caracter politico profundo que tiene la tarea

por democratizar la educacion y la cultura en general. Para aquellos que creemos en
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la profundidad de la crisis capitalista actual, y en que otro mundo es posible, esta
lucha es estratégica. En el caso de la educacion artistica, esta democratizacion tiene
que ver, por un lado, con la posibilidad de generar vinculos entre la actividad docente
y la actividad artistica de los profesores; de esta forma, poder integrar a la escuela un
saber construido en base a la cultura subjetiva y no sélo en base a una cultura
envasada o cultura objeto, producto de una transacciéon comercial. Por otro lado,
tiene que ver con rescatar la reflexion critica que los docentes hacen de su practica
educativa; alli se encuentra una herramienta crucial para la toma de decisiones y para
la busqueda de alternativas que permitan adaptarse a los constantes cambios en
materia cultural; los docentes son activos constructores del saber pedagogico
siempre y cuando mantengan una reflexion critica sobre la practica; esta reflexion
permite detectar aquellas estructuras al servicio del modelo econémico y a la
mantencion de una cultura occidental y principalmente europea, que muchas veces

deja de lado lo més importante en la ensefianza del arte: el sujeto.

Por lo general, el educador no es protagonista de la legitimacion del saber
ensefnado y éste ha funcionado por la via de la identificacion con el saber a ensefiar. El
educador se presenta como transmisor, “ensefia un saber que ¢l no ha producido y
como el productor no estd visible pareciera no ser de nadie. Estos hechos expresan
que para los educadores no son visibles los procesos transpositivos institucionales
que operan sobre ¢l como una hegemonia” (Cardelli, 2004: 58) Sin embargo para el
profesor de artes que lleva consigo una actividad artistica, o que esté inserto en el
circuito de produccién y circulacion de obra, estos procesos no le son ajenos y
participa de ellos tanto como transmisor (profesor), como productor (artista) a la vez
que puede integrar a los estudiantes a la produccion artistica y al entendimiento de
sus procesos de validacion. La transposicion didactica llevada a cabo por este
profesorartista tendria los componentes de produccion, transformacion y

transmision de un saber subjetivado en la practica a través de la reflexion critica.

“El concepto de transposicion didactica nos posibilita hablar del saber en un
sentido mas amplio, donde el momento de la produccion no sea el unico o
tenga el caracter predominante en la vida del mismo. Chevallard visualiza
esta articulacion conceptual y avanza sobre ella buscando encontrar un
espacio epistemologico donde puedan dialogar los saberes en general y las

Didacticas Disciplinares como momento particular. En su perspectiva esto se
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reflejara luego en los disefios escolares. La transformacion en saber
enseriado implica un reconocimiento de una cierta identidad para éste.
Identidad que permite definir la especificidad de la Didactica de los
diferentes Saberes” (Cardelli, 2004:59).

Este reconocimiento pasa por un momento critico en la construccion del
saber pedagogico, principalmente al considerar la innegable multidisciplinariedad
que demanda la actividad artistica y el saber construido en torno a ella; esta situacion
es tal vez una salida y una ruta a explorar para la construccion de una transposicion
didactica auténoma y libre de la hegemonia vertical que plantean los estatutos

institucionales.

A modo de sintesis se presenta un resumen conceptual que busca integrar las

ideas expuestas en estas conclusiones.

Figura 1
Resumen Conceptual
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Laposibilidad de tener un rol protagdnico, por parte del profesor-artista, en la
construccion del saber ensefiado y en la produccion del saber culto, esta en el
reconocimiento no de la disciplina especifica sino de su doble funcién como docente-
artista y de los elementos que puede manejar para trabajar con el saber: produccion,
transformacion y transmision. Tal vez esta vision promueva la autonomia docente y
abra espacios para una nueva configuracion curricular, donde exista la posibilidad de
desarrollar una carrera docente involucrada en los procesos sociales de legitimacion
del conocimiento, en cuyo seno esté la importancia del desarrollo del sujeto, del

estudiante.
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