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1. Antecedentes.

7 A diferencia de otros grupos humanos, los mapuches se
caracteerizan por el desarrollo de una cultura predominantemente verbal,
en lugar de construir ciudades, fabricar elementos bélicos o utensilios
domésticos complejos, han preferido ejercitar el arte de la oratoria, cultivar
un tipo de actividad ritual centrada en la palabra y una variedad de textos
de carécter artistico. Estos ultimos ocupan un espacio relevante en su vida
social, debido a su fuerte vinculacidon con las labores educativas, religiosas y
recreativas; se han producido y conservado como patrimonio de las
comunidades campesinas y de algunas familias mapuches trasplantadas a
las zonas urbanas y suburbanas del pais.

A la llegada de los espafioles a su tierra, los mapuches practicaban
dos modalidades verbales artisticas, ambas de caracter oral: el relato y el
canto. Estas manifestaciones han coexistido hasta nuestros dias, primero en
forma intracultural y luego en relacidon intercultural con la literatura
indigenista de autores winkas, ademdas de la literatura escrita en
mapudungun.

Al inicio de la ocupacion europea de los territorios indigenas, los
textos artisticos de los chilenos y de los mapuches existieron en forma
paralela, en el contexto de la sociedad global, puesto que circulaban en
codigos diferentes (espafiol escrito y mapudungun oral). Sin embargo, a
medida que la interaccion se ha ido profundizando y la textualidad
mapuche ha evolucionado desde la oralidad hasta la escritura, han
aumentado las relaciones significativas entre ellas. En el momento actual
del contacto entre ambas culturas, pienso que es posible sefalar algunas

etapas de desarrollo de la etnoliteratura mapuche y algunas relaciones con
la literatura chilena que se proyectan con cierta claridad.
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De acuerdo a esta conviccion, en este trabajo postulo la existencia de
tres etapas definidas en la evolucion de la textualidad artistica mapuche
(oralidad absoluta, oralidad inscrita y escritura propia) y de relaciones de
paralelismo, confluencia tematica y dialogo intercultural con la literatura
en lengua espafola. Pienso que es necesario explicar determinados aspectos
de la etnoliteratura mapuche teniendo como marco de referencia su
vinculacién con su equivalente chileno, y no como si fuera un fenémeno
aislado, puesto que estas manifestaciones forman parte del proceso mayor
de dos sociedades en contacto que se han condicionado y transformado
reciprocamente en el curso de su interaccion.

"-\.H-
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2. La oralidad absoluta.

La etnoliteratura mapuche es anterior a la llegada de los espafioles
a América y, como las demas del continente indigena, exclusivamente oral,
debido a la condicién dgrafa de estas sociedades. Sus propios usuarios asi lo
han testimoniado; Martin Alonqueo, p.ej., ha afirmado que "Los poetas y
literatos mapuches expresaban sus pensamientos y sentimientos a través de
sus canciones y cuentos segin las circunstancias de su vida, entregando al
publico y a la nueva generacion de viva voz" (Alonqueo 1985:119). A pesar
de ello, los cronistas, historiadores y escritores espafoles y criollos de los
siglos XVI y XVII "desconocieron, obviaron o reinterpretaron a su manera la
existencia de una literatura aborigen. Esto es particularmente notorio en el
caso de las manifestaciones literarias del pueblo mapuche o araucano, del
cual apenas si fueron registrados textos en forma directa” (H. Carrasco
1986:119).

[ Esta etapa de la etnoliteratura mapuche es, por tanto,
prehispénica en su origen y desarrollo y ha contribuido un discurso de indole
intracultural, es decir, que se funda en los criterios, valores, referencias,
c6digos y géneros propios de su tradicion cultural. Por ello, coincide con los
rasgos caracteristicos de otras etnoliteraturas: oralidad, autoria
compartida, version multiple de cada texto (H. Carrasco 1986:121-29),
distanciamiento entre la produccién y la ejecucién del discurso, codigo
semantico implicito, dilucion del enunciador y sus marcas (Greimas
1982:165-66). La metalengua que la rige, es decir, la conceptualizacion
émica que expresa la norma social y el sistema de creencias que la valoran
como fenOmeno artistico en relacion a un conjunto de técnicas (Mignolo
1978:44-45 y ss), es de caracter implicito, pues se encuentra internalizada en
la comunidad copresente en el acto realizativo de los textos.

Como se sabe y se ha recordado aqui, entre los mapuches se han
considerado artisticos dos clases de textos, contados y cantados. Entre los
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primeros, ha predominado el epeu, forma de relato caracteristica de la
etnoliteratura mapuche. Se trata de un discurso narrativo estructurado
como tal, de una gran amplitud tematica y flexibilidad formal, que incluye
distintas variedades (epeu mitico, de animales, épico, picaresco) y se
identifica por medio de procedimientos retoricos y pragmaticos definidos.
Junto a €l han existido el koneu (adivinanza) y el niitram o niitramkan, un
texto de indole descriptivo o conversacional, referido a menudo a la
experiencia personal del emisor, en relacion a la historia o caso que se da a
conocer (Sobre estos aspectos, Cf. H. Carrasco 1983 y 1984; A. Salas 1983 y
1984: Lenz 1895-97; Golluscio 1984:103-14).

Los textos cantados (iil, tilkatun) son considerados equivalentes a los
poemas de la tradicidn europea; sus variedades han sido denominadas
preferentemente de acuerdo al sujeto que los interpreta (machi il, p.ej.);
algunos han carecido de nombre especifico y otros lo han tenido (como los
llamekan o canto de mujeres en la molienda). (Al respecto, Cf. Augusta 1934;
Alonqueo 1985:77-8 y ss.; Oyarce y Gonzalez 1986:245-63; Painequeo
1989:243-57; 1. Carrasco 1981:86-91).

Estas formas de arte verbal indigena coexistieron separadamente
durante algun tiempo con las formas literarias europeas, algunas orales
como los romances espafoles, pero la mayoria escrita, como la poesia lirica
y épica, ademdas de la novela. Las principales causas del paralelismo,
entendido aqui como ausencia de interaccion textual, parecen ser dos: la
codificacidon en lenguas mutuamente desconocidas o conocidas de modo
parcial, y el uso de cddigos paralingtiisticos diferentes: el canto y la musica
en el caso del poema mapuche, junto a la narracion oral en el caso del epeu o
nitramkan, y la escritura para ei poema y el relato europeo. Todo esto, en
una situacion contextual de reciproca desconfianza y de tension bélica o
guerra declarada, o que impidié una convivencia amplia y provechosa.

3. La oralidad inscrita.

El interés especifico de los winkas por la literatura mapuche es
propio de la segunda mitad del siglo XX, y ha surgido sobre todo en ambitos
universales y ligados a la investigacion. Sin embargo, tiene antecedentes de
gran mérito, que han transformado la {extualidad mapuche y la han
incorporado al contexto de la literatura chilena y universal. El mecanismo
basico de esta etapa es la transcripcion de textos en mapudungun y su
traduccion al espafiol u otra lengua moderna. No se ha transformado el
modo ni la instancia de produccion de estos textos, sino su recepcion,
duplicando sus posibilidades de circulacion, alterando los modos de
recepcidn y la naturaleza y cantidad de receptores. Y. por supuesto, también
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se ha modificado la naturaleza y namero de los textos mismos por medio de
la transcodificacion, que les ha proporcionado un doble modo de existencia:
oral y escrita, en lengua original y en lenguas secundarias.

Originariamente, los textos orales mapuches tenian como
destinatarios tnicamente a los integrantes de su comunidad lingiiistica y
cultural. Al transcribir alguna de las versiones recogidas, en algun tipo de
alfabeto, e integrarla al circuito de la escritura-lectura, se les han
suprimido los c6digos paralelos de indole musical (canto y acompafiamiento
musical), asi como los c6digos paralingtiisticos propios de la narracion oral.
Al mismo tiempo, se ha abierto la posibilidad de realizar estos textos en
forma personal y silenciosa, por parte de lectores de mapudungun que pueden
o no formar parte de esa comunidad cultural, o por parte de lectores de las
lenguas en que han sido vertidos.

De este modo, los textos mapuches han iniciado un proceso de
literarizacion y han ampliado sus dimensiones significantes, de modo tal
que su condicién intracultural se estd viendo desbordada por las relaciones
interculturales provocadas por su nueva situacion.

Por todo lo anterior, me parece legitimo caracterizar esta etapa
como una "oralidad inscrita”, puesto que se trata de una textualidad oral
que se adecua a las posibilidades de la escritura. En rigor, esta situacion no
produce textos nuevos, sino s0lo potencia sus posibilidades comunicativas:
son los mismos textos orales de la tradicion, sometidos a una operacion
transcodificadora.

Muchos autores mapuches tienen conciencia de esta caracteristica de
sus textos. Coloco dos ejemplos representativos, solamente. Pascual Cofia,
al inicio de su autobiografia, dictada al P. Ernesto Wilhelm de Moesbach,
apunta: "de todo esto voy a hablar ahora: contaré el desarrollo de mi
propia existencia y también el modo de vivir de los antepasados" (Coiia
1984:11; el subr. es mio). Por su parte, José Blanco Painequeo, hombre
contempordaneo nuestro, expresa: "Voy a escibir un relato antiguo”
(Aguilera, Ancan et.al. 1987:31). Resulta claro, entonces, que gran parte de
la etnoliteratura mapuche conocida constituye la reproduccion escrita de
textos orales. Mediante la transcodificacion, han quedado
descontextualizados, es decir, separados de la situacion lingiistica y
extralingiliistica que les habia dado origen y sentido en su modo de
existencia anterior, pero, al mismo tiempo, abiertos a una mayor variedad
de realizaciones e interpretaciones.

El intuitivo iniciador de esta actividad fue un escritor criollo,
Francisco Nunez de Pineda y Bascuiidn, quien transcribio y tradujo un canto
de despedida de su amigo el lonko Quilalebo, en su libro El cautiverio feliz,
indicando las condiciones de produccion y transmision del texto (H. Carrasco
1986:119). Mas adelante, el P. Bernardo de Havestadt transcribié cuatro
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cantos de machi en su gramatica mapuche de 1777 y los tradujo al latin.
También, algunos estudiosos glosaron algunos textos, como el P. Diego de
Rosales en su Historia General de el Reyno de Chile. Flandez Indiano
donde mediatiza en su discurso el mito de Trantren y Kaikai, que €l llama
mito del diluvio. |

Muchos afos después, Rodolfo Lenz inici0 la recopilacion hecha con
criterios cientificos modernos, en sus Estudios Araucanos, de 1985 a 1987.
Esta obra ha sido continuada en Chile y Argentina por el P. Félix de
Augusta, Fray Sigifredo de Fraunhdusl, el P. Ernesto Wilhelm de
Moesbach, Tomdas Guevara, Sperata de Sauniére, Roberto Lehmann-
Nitsche, Bertha Koessler, Adalberto Salas, Hugo Carrasco, entre los
principales. Por su parte, Yolando Pino se ha encargado de su clasificacion e
incorporacion en las tipologias internacionales.

Los textos considerados en esta segunda etapa son los mismos (epeu,
nilitramkan, tl, koneu). Pero, ademds hay que agregar algunos textos
provocados por el interés y la incitacion de agentes foraneos: investigadores
de la cultura indigena que pidieron a determinados amigos mapuches que
produjeran determinados textos para ellos. De este modo aparecio la
autobiografia, género no practicado de esta forma por los antiguos
hablantes de mapudungun, aunque sin duda se encuentran ciertos
antecedentes en su oratoria. La mejor expresion de la autobiogratia es el
relato de su vida hecho por Pascual Cona al P. Ernesto, quien se encargo de
copiarla por escrito y traducirla al espanol. En todos estos textos, tanto los
tradicionales como la autobiografia, las referencias siguen siendo
intraculturales.

En forma paralela a estos textos, se ha desarrollado la literatura en
lengua espanola, en dos variedades: una literatura oral, de origen rural, de
indole popular, tradicional, regida por las normas del folklore; y una
literatura escrita, de autor individual, regida por las normas de la
literatura europea moderna. Esta ultima es la que ha predominado y
logrado un desenvolvimiento mayor, pasando a ser la literatura oficial del
pais y desplazando a la otra al espacio de la marginalidad.

La literatura escrita ha tenido escaso contacto con la etnoliteratura
mapuche en esta etapa, considerando elementos formales, genéricos,
estilisticos, pero si lo ha tenido en un aspecto: la confluencia tematica.
Desde La Araucana de Ercilla y el Arauco Domado de Ona hasta el dia de
hoy, muchos escritores de Chile han asumido tematicamente la
problematica mapuche: "Literariamente el mapuche como personaje y tema
literario viene dandose desde tiempos muy remotos; tan "remotos”, que se
relacionan con los origenes mismos de nuestra historia y de nuestra
nacionalidad” (Raviola 1965:56). Poetas y cronistas de origen hispanico o
criollo han tratado tematicas mapuches, al comienzo de nuestra expresion
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literaria; después, lo han hecho otros, como Salvador Sanfuentes, Gabriela
Mistral, Pablo Neruda, Lautaro Yankas, Luis Durand, Vicente Pérez

Rosales, Marnario Latorre, fernanda Alegria, Jorge Teilllier, Miguel Angel
Padilla, Luis Vulliamy, Reinaldo Lomboy, Baldomero Lillo, Isidora
Aguirre, Sergio Arrau, Sonia Montecino.

Esta literatura incluye parcialmente lo mapuche como un aspecto
del enunciado (la historia), pero lo excluye de la enunciacidn, fundada en la
perspectiva del winka y en las normas de la literatura europea. Se trata,
pues, de una literatura indigenista, es decir, de autor, lengua y cosmovision
no mapuche, y de tema indigena, tratado desde una perspectiva externa a la
cultura aborigen.

Por su parte, la etnoliteratura mapuche también ha incorporado al
winka, de dos maneras: referido en forma directa, sobre todo en algunos
epeu épicos, y como presencia implicita en muchos casos y relatos.

4. La escritura propia.

Como resultado de la interacccion entre las culturas chilena y
mapuche, y de la incorporacion de muchos indigenas en la vida de la
sociedad global, ha aparecido en el presente siglo una literatura mapuche
propiamente tal, es decir, una literatura escrita por autores mapuches en
mapudungun, de acuerdo a las normas de la escritura artistica moderna. Por
lo tanto, se trata de textos conformados con categorias mapuches en su
enunciacién y su enunciado, aunque en la concepcion de texto estén incluidas
categorias no mapuches. El criterio basico para distinguir la literatura de
la etnoliteratura inscrita es la codificacién del texto realizada en forma
auténoma con respecto al canto y la narracion oral.

Desde esta perspectiva, se pueden reconocer dos situaciones
distintas.

a) Mapuches que han escrito textos literarios en lengua espaiiola,
pero desde un punto de vista mapuche. Es el caso de Antonio Mulato
Nunque, de Elicuar Chihuailaf, de Guillermo Igayman, Anselmo
Quilaqueo, nifio Emilio Antilef, José Painemilla, y otros mas jovenes.

b) Mapuches que han escrito textos en mapudungun, utilizando para
ello el alfabeto latino o alfabetos fonémicos ad hoc. Algunos han trabajado
en forma independiente, como Sebastian Queupul, Leonel Lienlaf o Martin
Alonqueo; otros lo han hecho bajo el alero de los Talleres para Autores
Mapuche-hablantes, de las Universidades de Temuco o de la Organizacion
para la Literatura Mapuche (OLM), tales como Pedro Aguilera Milla, José
Blanco Painequeo, Antonio Canio, Eleuterio Cayulao, Florentino Coroso,
Victor Huisca, Rosendo Huisca, Segundo Llamin, Armando Mena, Manuel
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Loncomil, Camila Llanquinao, Martin Millanii, Maria Relmuan, Ignacio
Matamala, Victorio Pranao.

El trabajo de estos escritores ha producido hechos significativos.
Destaco brevemente cuatro de ellos.

El primero es la aparicidn de géneros nuevos en mapudungun,
derivados de los géneros tradicionales al ponerse en contacto con los de la
literatura moderna: la relacion personal, el ensayo de caracter etnografico,
el epeu didactico y el poema escrito (I. Carrasco 1986:85-86).

En segundo lugar, la produccién de una forma textual nueva: el texto
de doble registro. Estos son textos presentados por sus autores en versiones
simultdneas y equivalentes de cardcter bilinglie (mapudungun y espafiol),
que transgreden los principios de singularidad y homogeneidad que rigen la
codificacion artistica de textos en la tradicion europea (I. Carrasco 1990a).

De la naturaleza de estos textos, del uso de géneros, formas y
procedimientos de la literatura moderna de origen europeo y de la
incorporacién tematica de espacios geograficos y socioculturales
compartidos, surge la tercera caracteristica: el planteamiento de la
problematica de la interculturalidad.

Finalmente, como resultado de la necesidad de explicar a los no
mapuches su experiencia cultural y artistica propia y del mayor grado de
conciencia de los fendmenos de la textualidad, se ha acentuado la
explicitaciéon de la metalengua literaria de los mapuches (Carrasco 1999b).

Cabe destacar que también en la literatura chilena se ha observado
un movimiento de integracion de lo mapuche superior a la tendencia
indigenista. Como he observado en ocasiones anteriores, algunos escritores
chilenos han intentado asumir la textualidad mapuche a través de la
imitacion de géneros y formas textuales del mapudungun, de la perspectiva
de los mapuches y de su lengua; en otras palabras, han escrito textos que
incorporan, parcialmente como es obvio, categorias mapuches no sélo en el
enunciado, sino también en la enunciacion de sus textos. Los casos mas
destacados son los de Luis Vulliamy con sus libros Piam..., que lleva como
subtitulo "Cuentos mapuches”, y Los rayos no caen sobre la hierba, y Eric
Troncoso, con Maitenes bajo la lluvia. Estos escritoes tratan no solo de
imitar las formas expresivas de los mapuches, sino de identificarse con
ellas, con lo cual sobrepasan la orientacidon indigenista. Ultimamente ha
aparecido una escritora, Sonia Montecino, que sugiere una linea semejante.

He dejado para el final la situacion de Pedro Alonzo Retamal,
quien escribe en espafiol, pero mezclando enunciados en mapudungun, en una
especie de collage linglistico parecido al sistema de Vulllamy y de
Troncoso, pero mas intenso porque lo hace desde su vivencia indigena del
mundo y de la literatura. Su libro Epu mari quifie iilcatun debe ser destacado
como un texto fundamental de las relaciones literarias entre mapuches y
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chilenos.
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