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LA REPRESENTACION TETRADICA EN DISENOS TEXTILES
MAPUCHES.

5. Gladys Riquelme Guebalmar
Universidad Catolica de Temuco

El presente trabajo constituye el nicleo de un Proyecto de
Investigacion Ordinario aprobado por la Direccién de Investigacion de la
Universidad Catdlica de Temuco. Resumimos aqui la presentacion del
problema de estudio, algunos elementos del marco tedrico, la resena de los
principales trabajos publicados a la fecha sobre el estudio de los textiles
mapuches y la biblingrafia empleada, que puede ser Gtil también para otras
personas.

1. Aspectos generales del problema en estudio.

Diversos estudiosos han sefalado la importancia de la concepcion
tetradica del cosmos entre los mapuches, ejemplificando principalmente con
elementos del dmbito religioso y ritual. Pero esta categorizacion no se
reduce a este dmbito, tanto la representacion del mundo en su conjunto,
como la de muchos elementos o fendmenos naturales o culturales
particulares, tiende a organizarse en relacion al ndmero cuatro. Cuando esta
representacion se hace por medio de objetos o imdgenes visuales, la matriz
tetrddica puede desarrollarse a través de maltiples variantes (espacio
cuadrado, figura compuesta de cuatro elementos, cuatro puntas o extremos
de un objeto, serie de cuatro imigenes, etc.).

En el caso tr:-;]'.-t-l:ifit:u de los disefos textiles, considerados como
signos o textos portadores de significacion simbdlica, cifrada conforme a
codigos iconograficos y de reconocimiento, las posibilidades de describir v
precisar esta problemdtica parecen bastante factibles. Debido a la gran
cantidad de formas que se puede analizar y al acceso directo que tenemaos
con numerosas creadores y usuarios, es posible corroborar, corregir o refutar
hipotesis conforme a criterios de la cultura representados en ellos.

Teniendo en cuenta nuestra experiencia y la de otros investigadores,
se puede postular que los disenos de numerosos objetos textiles, antiguos y
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modernos, muestran la presencia del elemente tetrddice. Lo que adn no estd
clarc y por consiguiante serdn algunos de los principales problemas a
estuciar, es si ! porcentaje relativo de disefios con estas caracteristicas es
significativo o no; de qué modo el elemento tetrddico se presenta en los
disefios, como criterio de composicidn o como rasgo accesorio; sioeste
elemento se encuentra sdlo en un tipe especial de objetos o disefios, o en
todos o cualguiera de ellos; y, sobre todo, si efectivamente los disefios textiies
se encuentran relacionados con los principios que rigen la cosmovisidn
mapuche vy en consecuencia poseen sipnificados simbdélicos determinados.
De acuerdo con esio, se trataria de analizar los disefios textiles como signos,
¢ textos, cuyo contenido alcanza un sentido simbdlico especifico gracias a la
presencia del elemento tetrddico en ellos.

2. Algunos elementos del marco tedrico.

Como estd esbozado més arriba, el examen de esta problematica
presupone la consideracidén de los disenios textiles como textos iconicos de
cardcter artistico, codificados, producidos y empleados segitin las reglas de
una cultura indigena inserta en una sociedad occidental,

En cuanto textos icOnicos, los disefios se relacionan con los objetos
que represand tan dnicamente a través del sentido que &stos tienen en Iz
cultuta ¥ nunca io representan en forma directa, total, ni idéntica. Ambheis
(1986) dice gue una imagen en su relacidn con la realidad posee un irip
valor: de r-epresentaclf-n de ella, de simbole y de sipno de un ccmrﬂ*f ats
cuyos caracteres no refleja en forma visual, Aumont (1990:82), precisand
afirmacitén antarior recuerde qus, como to d? otra produccitn hl.i!"!"ni"!r. 3|
pretende establecer una relacidn con el mundo, la imagen pueds :ser
percibida desde un modo simbdlice, un modo epistémico y un mod:
estéiico. Procurando sistematizar el estudic de la 1mﬂgen como formz &
Exprﬂaxn" artistica, Dondis (1390} propone una “sintaxis wvisual”
'l‘n‘”ﬂ'pﬂr& no 30lo las unidades visuales, sino también sus formas de relaci
y los tres niveles en que se expresan y reciben los mensajes visuales
representacion, la abstraccion y la simbolizacién. Desde otra perspact
Eco (1970:30) enfatiza que los signos icdnicos no reproducen las condiciones
del objeto, sine algunas condiciones de la percepcion de algunos ras j_,;:‘ hf ]
objeto, una vez seleccionados seguin eddigos de reconocimiento y registrados
segun convenciones grificas, En este sentido, el signo reproduce las 'l"].“* Cas
(visibles) del objeto, sus propiedades ontolbgicas (supuestas) y sus
propiedades convencionales (adaptadas a un modelc que incluye
propiedades que no existen, perg que se denotan graficamente con eficiencia,
como por ejemplo, los rayos del sol representados por varillas. Vilches
{1983:19), continuando a Eco, enfatiza a su vez que el estudio de los signos
iconicos debe enfrentarse no como la correspondencia entre el objeto real y
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una imagen, sino como la correspondencia entre el “contenido cultural” del
objeto y la imagen, y es obvio que el contenido cultural debe insertarse en la
sociedad y en las condiciones reales en que se generan los objetos y las
imdgenes (en este caso textiles) que los representan.

En cuanto signos que se generan en una sociedad indigena, conviene
recordar que Gonzdlez (1984) los considera “formas intencionadas”, en el
sentido de poseer una significacion simbdlica, la cual subyace en la eleccion
reiterada de ciertos motivos. Al mismo tiempo, hay que tener presente que
estas sociedades mantienen una “memoria iconogrifica” (Riquelme 1948),
que es al mismo tiempo recepticulo de imapgenes arcaicas herederas de la
tradiciin y punto de referencia para recrear continuas transformaciones o
introducir innovaciones. Tor ser sociedades eminentemente dgrafas,
tampoco puede olvidarse que Ia memoria o conciencia iconogrifica de la
cultura se halla estrechamente vinculada a la tradicion verbal de cardcier
oral, en cuyo dmbito se descubre. con frecuencia las significaciones de las
imdgenes, disenos textiles en este caso, conservadas en la memoria
iconografica.

Por otra parte, el pueblo mapuche se encuentra en la situacion de
una minoria étnica que mantiene relaciones interculturales complejas y
desiguales con la sociedad mayoritaria, caracterizadas por la imposicion y la
discriminacion, lo que influye de diversas maneras en su existencia. For este
motive, es importante considerar la funcion social y etnocultural de los
textiles. Los estudiosos clisicos, como Joseph (1931) conocieron la actividad
textil en otras condiciones histdricas y socioculturales y no se preocuparon
de estos aspectos, pero Mege (1992: 57-60)) se ha referido a los “textiles
complacientes” para aludir a la problemdtica enajenadora que afecta en este
ambito la existencia mapuche actual. Algunos esbozos del otro polo de esta
problemitica, la resistencia cultural, pueden observarse en Riquelme (1992,
donde se alude a la vinculacion que la actividad textil tiene como
preservacion de la identidad étnica a través de manifestaciones (o
ex plicaciones) culturales y artisticas.

3. Objelivos de la investigacion.

Los objetivos generales de esta investigacion son bisicamente los
sipuientes;

a) Contribuir a la consideracion y valoracion integral de los testiles
mapuches, como obras de arte grifico, como textos visuales v como
elementos socioculturales,

b} Aportar a la descripcion comprensiva de la funcion sociocultural de los
textiles mapuches.

c) Comprender los textiles y, en ellos, los disedos, como un elemento ligado
a la identidad étnicocultural mapuche.
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g Lelimitar un enfogue mmetodoligico que desde una perspectiva semidtica
ncorpare el valor artisoco v cultural de los disefios textiles, relacionando
elementos formales con rasgos de la cosmovision mapuche.

En @i maoco de estos objetivos generales, se pretends alcanzar los
siguienies objetives especificos:

ap Identificer y reuris disefios textiles mapuches relacionados con o
Seranis etrddion.

B} AnEiizar Goes una pe -~}wa' wz fomual los disefios tehvddicos v estantecer
A-d;!.,;.. aeqllstica e diferenciadios.

 Dafinig je reincién existente entre grupos de disetios y clases dz objetos

awTies G e cullans mapuche,

gy Esteilecer oo felavioies oxistenkes enire los disefios tetrédicos v los
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mapuciie, El _.'.i:u G& f'--':f‘.:h_l. _L,. Bai " {lﬁ-ﬂﬂ'iq-’:‘?} 1 mannonia
wonografics mapuche. Proesencla del milo en los moiivos Je las mantas”
(1988-1931). Cuuno parte de eswe Slilmn, se dirigic el Seminanio de Titulo
para Urofesor de Artet Pldsticas de Bustos et al. "Rapistrd de formas Jexiiies:
A% manias mapuches”, 1992,

waid proyectos indicados J.-:-*rubar n experiencia tedrica v de terrens,
acsest a tejedoras, arlesanas, machiz, y materiales de wa'tsn*m naturaleza.
Carte o os resuildlos hen sico preseninoos en congresos nacivngalés e
internacionales, publicades en cevisias universitarias, transmitidos en s
Jocencia, y por medio de diversas actividades de extensitn {exposiciones,
charlas, conferenciaz, etcg.

T

4. Bl estudio bibliogrdfico del ¢ extll mapuche,

Dasde 15 perspectiva que nos interesa, es decir, su cardcter de tevic
$¥Ll:lfltain' o-simbdlico, el textii mapuche ha sido poco estudiado, aunque
axisten valiosos antecedentes al respecto,

Tomdy Guevara, al referirse a log procedimientos industriates
costumbres = desiacd la persisiencia de la plateria antre las “industrias”
mapuches v afitrmd gque "los grabados de estas alhajas de plata y los dibujos
gﬂ;juaﬂgaq simbalicos de jas m_a_n_ta_&_x{ma_, mantienen las cruces,
figuracion de 1a Huvia, y las representaciones zoomorfas y antropomorfas,
importadas acaso del Terid en épocas prehispanas o del lado arjentine en
tempos recienies, Esas mismas figuraciones indican a veces el gusto de los
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pueblos incivilizados a la linea recta y sus combinaciones, cuando no 5o
fratados con intencidn simbdlica™ (1911: 136-137, el subrayado es nuestro).
Aunque varias de sus afirmaciones son muy discutibles, es necesaric
destacar que Guevara es uno de los pocos estudiosos antiguos que observo y
sefiald el caracter simbolico de los disefios textiles mapuches, o fiimin. A
pesar que opind también gue los mapuches no poseian “ninguna habilidad
para la plastica y el tallado” (1898:279), siempre alabé la calidad de las
hilanderas y tejedoras, y el gusto que ponian en la ejecucion de objetos
textiles.

Claude Joseph, que se especializé mucho mas que Guevara en el
conocimiento de los textiles, se dedico principalmente a situar la produccion
textil y hacer una descripcion general y bastante completa de sus principales
caracteristicas. Lamentablemente, y a pesar que se dio cuenta que al elegir
los motivos las tejedoras se inspiran observando los dibujos y colores de
otros tejidos (y no directamente la naturaleza, como se repite a menudo),
Joseph no se preocupo de averigiar la significacion de los disefios, ya que los
reduce a su s6lo valor ornamental. Explica que las lineas oblicuas, tridangulos
y rombos, son las figuras predominantes, ¥ lineas curvas, animales y
hombres, las menos elegidas (1929).

Pascual Cofa, por intermedio de su relato al P. Moesbach, tampoco
se refiere al significado de los disefios y sdlo indica que algunas mujeres
“realizaban en sus labores los mds variados motivos, como cruces, cuadros,
triangulos, flores, diversos animalitos y pdjaros, hasta figuras humanas,
pendientes y muchos otros motivos mds” (1930:228).

Américo Balassa et al,, que han efectuado el trabajo técnico maés
especializado y amplio que se conoce sobre los tejidos mapuches,
describiendo elementos, técnicas y procedimientos de elaboracion y
detallando las consecuencias precisas que unos u otras traen a los disefios,
tampoco se interesan en su significado simbdlico, por el contrario, lo niegan.
“Las prendas son realizadas con un estilo que se caracteriza por su mesura,
medidas, proporciones, simetria estricta y repeticiones ritmicas. Ademas,
segrin las comprobaciones hechas en terreno, el motive mapuche no tiene un
cardcter simbolico, se usa s6lo como recurso omamental” (1973:27).

Alyunos autores, en cambio, han realizado estudios en objetos
diferentes a los textiles, destacando su significado simbdlico. Maria Ester
Grebe, entre otros, ha hecho uno de los estudios mds completos de un
artefacto cultural (el kultrin) a partir de su significante visual para establecer
su sentido simbdlico en el marco de la cultura tradicional mapuche (1973).
Carlos Gonzilez, a su vez, hace un anilisis morfoldgico de los tipos de
ceramicos, jarros y platos, y determina la significacion simbdlica que subyace
en la aplicacion reiterada de algunos motivos, particularmente dos: la
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mariposa y el tridngulo relleno con trazos paralelos (1984). Tom Dillehay y
Américo Gordon estudian el valor simbélico del “jarro pato” (1977).
Criterios como éstos también se han empleado en relacion a textiles.
Gordon describe el contenido visual de un trariwe de mujer, o faja, y busca
su sentido en la historia mitica de TrenTren y KaiKai (1986). Gaston
Sepilveda piensa también que los disefios del trariwe son una forma
codificada de comunicacidn intencionada, a través de los cuales se
manifiestan los simbolos con que la cultura representa su relacion con el
mundo natural. Segiin esto, piensa que la iconografia de los trariwe es una
representacion grafica del conocimiento que la gente mapuche tuvo o tiene
de su cultura. Para demostrar esto, analiza el disefio de un trariwe, formado
por una serie de figuras humanas, y lo compara con el baile extitico de la
machi, del cual extrae el posible significado del disefio. Gladys Riguelme
inicia la experiencia de buscar a través del dibujo libre parte de las
respuestas sobre el significado de los disefos de los textiles, que con
frecuencia, los propios artesanos dicen no saber o no recordar.
Complementando estas informaciones con las obtenidas directamente del
trabajo en terreno, interpreta los fimin con los contenidos propuestos por los
propios “usuarios de las formas” de la sociedad mapuche {(hilanderas,
tejedoras, y otras artesanos). En Riquelme y Ramos (1986:201-214), se analiza
el contenido de la historia del mito de TrenTren y KaiKai, presente en
numerosos motivos de los disenios, comparando dibujos explicados por sus
creadores y disefios de objetos textiles antipuos y modernos. Un motivo de
particular complejidad y hermosura, caracteristico de los trariwe de mujer, se
analiza en Riguelme {19%90:83-92), empleando para &l la denominacién ds
“orante arrodillado” propuesto por una tejedora, buscando ademds su
significacion en una historia tradicional mitica. En (1992a), analiza un corpus
mucho mas amplio y establece la relacion entre los relatos de mitos contados
verbalmente, y los mismos relatoes dibujados por personas mapuches. Comao
parte de su preocupacién por el uso del espacio desde el conocimiento
ancestral mapuche, Dillehay ha destacado los simbolos iconogrificos del
espacio ritual. Aqui observa y analiza varios elementos usados en el
ngillatun, deteniéndose particularmente en dos de ellos: el disefio del poncho
del ngiliatufe, y el dibujo en forma de cruz del kultriin, que representa &l
espacio etéreo (linea vertical) y el espacio de mapu, tierra, (linea horizontal},
con el punto de interseccion representativo del campo del ngillatun. El
disefio del poncho tiene la forma de una serie de rombos escalonados, y esta
limitado a linajes locales y superficies superiores. “Estos iconos simbdlicos
asociados con el machi y el ngillatufe son, en efecto, espacios fisicos
condensados que de manera simbdlica hacen introspeccion sobre la
generalidad y especificidad respectivamente, de sus distintos niveles de
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conocimiento ritual, y en las diferentes audiencias rituales que ellos
controlan”™ (199(:93).

Pedro Mege es autor de uno de los trabajos contempordneos mds
completos sobre el arte textil de los mapuches. Reuniendo y ampliando
trabajos anteriores (1987:89-128) y (1989:81-114), se preocupa por la
substancia material, los elementos técnicos y la significacion simbdlica
potencial de los tejidos: “sin saber lo que nos expresan los simbolos de un
tejido, un primer grado de interpretacion de su significado estd dado por su
misma materia 0 substancia (1992:14). Al describir el universo del textil o de
los tejidos, lo ordena en tres campos: dominio del vestido: ngeren; dominio
de los enseres domésticos; y dominio de los aperos. Sefala que: "cada
dominio obedece a una especifica realizacidn textil. Posee, asi lo creemos, un
simbolo central, en torno al cual giran los demds simbolos (id. 22). De esta
manera, al interpretar los objetos textiles enfatiza la solidaridad existente
entre figura, color y materia del textil, imprescindible para mantener la
calidad de la prenda; y al analizar los objetos, poniendo especial atencion en
la relacion entre urdimbre, tipo de hilado, color y figura, destaca de nuevo su
valor simbdlico.

Los trabajos resefiados, naturalmente no agotan los estudios sobre el
textil mapuche, menos adn si aqui se han privilegiado aquellos que se
ocupan de alguna manera de los significados de los disefios, aunque sea para
negarlo, desde un punto de vista u otro. De todos modos, pueden
reconocerse en ellos algunas grandes tendencias u orientaciones.

En cierto modo, los trabajos de Guevara inician todas estas lineas de
trabajo y, en ese sentido, las incluyen también parcialmente. La primera de
ellas se caracteriza por considerar solo los rasgos funcionales de los textiles y,
al describir los objetos, tiene en cuenta unicamente sus aspectos visibles y de
cardcter técnico (clases de tejido, coloracion, urdimbre, etc.). Esta orientacion
fue ampliada y desarrollada por Joseph, dando origen a una tradicion cuyo
logro mds destacado lo constituyen las investigaciones de Balassa y su
grupo. Tor otra parte, Guevara se preocupd también, al menos
programaticamente, del problema del significado simbalico de los disefos
textiles, orientacion avanzada por Riquelme, y que se ha desarrollado en los
ultimos afios con el aporte entre otros de Megre, con su afin sistematizador y
sus inteligentes andlisis.

Desde luego estas corrientes no son opuestas entre si y han crecido
por separado debido a causas de cardcter empirico, mds que a necesidades
derivadas de la naturaleza de la problemdtica. Por el contrario, desde una
perspectiva tedrica de orientacidén semidtica, es necesario considerar el nivel
significante o expresivo del textil-—concebido como un etnotexto visual—asi
como su significado o contenido simbdlico, en particular el que ofrecen los
fiimin 0 motivos de los disefios.
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5. El elemento tetridice en los fiimin, disefios textiles mapuches.

El origen de la gran importancia del elerento tetrddico o mds
simplemente, del nimero cuatro en la cultura mapuche, parece provenir de
la concepcién cuaternaria de la divinidad. Ngenechen, asi como olros seres
sobrenaturales superiores, constituye un ente complsjo conformade por
cuatro atributos o dimensiones: anciano /anciana, joven masculing/joven
femenina. Esta explicacidn, que ya se encuentra en misioneros, cronistas 2
historiadores de siglos anteriores, ha sido confirmada y sistematizada en
época contempordnea por autores como Grebe (1972 y (1973}, Dowling
(1973), Alonqueo (1979) y muchos otros en Chile, y en Argentina por autores
como Barreto (19 ). Este, precisamente, se refiere a una “divinidad
cuaternaria bisexual” (Chac o Fiicha, Kuché o Papai, Wechewentru y
Ulchadomo), que “tiene también su punto de proyeccion o su complemento
en la realidad los cuatro puntos cardinales, que gozan de una fuerza
misteriosa constante en toda la vida mapuche {...) esta sacralizacidn (del
numere cuatro) no es un concepto abstracto, sino una praxis constante de
toda la vida” (19 :15).

En cuanto a la presencia de este elemento en la produccion textil,
algunos la sugiersn de manera indirecta, como Pascual Cona, quien se refiere
a los motivos “cruces” y "cuadros” {cuadrados), que sen los primeros que
menciona al referirse a los disenos textiles (en Moesbach 193(1228).

Otros autores sefialan la presencia del cuatro en forma directa, como
Dillehay, quien al detenerse en el disefio del poncho del ngillatufe, indica
que posee la forma de una serie de rombos escalonados, las esquinas de los
cuales corresponden a los cuatro puntos cardinales y a determinados linajes
que los ocupan en el espacio etéreon y en su actualizacion ritual. Asimismo,
este fcono se halla limitado a linajes locales y superficies superiores, lo que
define sus posibilidades comparativas con otros elementos del complejo
ritual mapuche.

Este mismo disefio ha sido también explicado por tejedoras
mapuches, ubicado en un contexto no ritual, como directamente relacionado
con el mito de TrenTren y KaiKai, correspondiendo especificamente a la
montafia-tierra-universo que permite la salvacion de la especie humana
mapuche en medio de la destruccidn cosmica, y de ese modo posibilita su
desarrollo en el tiempo. Seria también ésta la razin que ha hecho que esta
figura se extiernda a numerosas manifestaciones sociales y culturales, como
los disefios textiles en este caso.

Asf como ésta, es relativamente factible encontrar otras evidencias de
la presencia del nimero cuatro en otros disefios, cosa que no se ha
desarrollado ni sistematizado hasta ahora. Entendida esta presencia como
un principio de estructuracion tetrddica del cosmos, ha sido ejemplificada
especialmente el ambito religioso-ritual, y no cabe duda que es ahi donde
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alcanza mayor fuerza y poder significativo. En todo caso, por las numerosas
evidencias de su ocurrencia en variados motivos textiles, su descripcién y
explicacion en este campo puede ser muy 1til para comprender la extension,
alcance y comportamiento del principio en otros codigos, sistemas de signos
y formas de actuacion cultural.
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