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1.-El presente articulo, titulado “Pu ulkantute ni
ulkantundingu niutham” (dialogo con cantores sobre el canto
mapuche) es parte de la investigacion!, que se desarrolla en el
Departamento de Lenguas, Literatura y Comunicacion de la
Universidad de la Frontera, cuyo proposito es explorar los
aspectos caracteristicos de un tipo de discurso, llamado tl
(canto mapuche) desde una perspectiva oralista.

El trabajo? se sustenta sobre la base de algunos
supuestos como es el hecho de que el ul pertenece al mundo
oral y que en su composicion emplea tal tecnologia.

2.-El trabajo intenta explicar el deuman tl, es decir, el
como se crea el canto mapuche, desde wuna mirada
intracultural e interdisciplinaria, considerado al menos, dos
fuentes que son, a) el material bibliografico como es la
Oralidad y Escritura de Walter Ong (1982); The Singer of
Tales, de Albert Lord (1960):; la Introduccion a la Poesia Oral,

' Proyecto DIUFRO N° 120214, denominado “Los mecanismos de
composicion oral en el discurso mapuche de Isla Huapi y Piedra Alta,
comuna de Puerto Saavedra”, novena region, Chile”, anos 2002-2003.
Participan: co-investigadores Luis de la Barra, docente del Dpto. de Lenguas
Literatura y Comunicacion y Jaime Soto, antropologo, investigador del Instituto
de Estudios Indigenas: asesor técnico, Luis Barrie, Ingeniero acustico:;
colaboran Victoria Eugenia Joire, profesora del Departamento de Lenguas
Literatura y Comunicacion; y, Héctor Huerapil.

. Este es una ampliacion del articulo que se publicara en la Revista de
Educacion y Humanidades de la Universidad de la Frontera ano 2002 y parte
de €l fue presentado en el Congreso “ Revistando Chile: Identidades, Mitos e
Historia en octubre del ano 2002 en la Universidad Austral de Chile, Valdivia.
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de Paul Zumthor (1991); la Musa Aprende a Escribir, de Eric
Havelock (1982), entre otros; y, b) el fragmento de dialogo con
ulkantufe del sector de Isla Huapi y Piedra dado en

mapudunguns, transcrito altabéticamente4 y traducido al
castellano».

3.- El canto mapuche ha sido estudiado por Rodoltfo
Lenz, 1879; Felix de Augusta, 1910, Ivan Carrasco, 1930; Lucia
Golluscio 1984, Ernesto Gonzalez 1986, Maria Ester Grebe,
1986, Ilugo Carrasco, 1998, etc.

A fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX Lenz,
recopila, traduce y clasifica la produccion verbal mapuche que
denomina “textos literarios en verso y en prosa’; Augusta,
establece una clasiticacion ~

Considerando lo realizado por Augusta mas los aspectos
tematicos, junto con la apreciacion de los propios tkantufe de
la zona, nosotros hemos propuesto una clasiticacion aunque no
definitiva 8

3 También afloraron otros temas, no menos interesantes, como el Epu Kimiin
(dos saberes), esto es, el conocimiento mapuche (pueblo indoamericano del
cono sur de América) y, el, de Occidente, proveniente de Europa, conocido por
los mapuche como wingka kimun; la importancia de la Lengua Mapuche, que
posibilita una comunicacion mas intima y fluida entre sus usuarios y la
necesidad de manejar mejor el castellano, debido a que se debe interactuar con
personas que no conocen su lengua.

4 Painequeo, Héctor (2.000) : Oralidad en el Canto Mapuche. Tesis para

Optar al Grado de Magister en Linguistica Indoamericana, CIESAS. Meéxico.

D.F. pag 23.

. Painequeo, Héctor; Barrie, Luis: (2002): Informe Final del Proyecto
FONDART, sobre Pu l'atken'che ni ul, la oralidad en el canto mapuche, pags.
5-21.(Material entregado a FONDART Regional, IX Region. Chile.

5 Golluscio de Garano, Lucia (1984): “Algunos Aspectos de la Teoria Literaria
Mapuche”, en Actas Jornadas de Lengua y Literatura Mapuche, Temuco,
Chile, pp. 103-114., Universidad de la Frontera. Grebe, M. Ester, (1986):
“Lenguaje Ritual Mapuche, Estudio Antropolégico del Texto en su Contexto”,
en Actas Jornadas de Lengua y Literatura Mapuche, Temuco, Chile. pp. 47-
67, Universidad de la Frontera.

7 Cir.Augusta, (1910): IV Parte, pags. 270-271.),

S Opus.cit. pags. 37-39.
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4.-Reciéen en el siglo pasado como resultado de una
observacion literaria hecha por Milman Parry (1920-1935), al
abordar los textos de la Iliada y la Odisea de Homero y
demostrar que eran monumentos de la oralidad, los
investigadores adquirieron una nocion objetiva de dos modos
de pensamiento y de expresion, esto es, aquél que viene del
mundo oral y el que viene del mundo escrito.

Pero, el punto de partida de esta nueva percepcion del
fenomeno verbal, segun Walter Ong, comienza desde la década
del sesenta con la La galaxia Gutemberg de Mc-luhan (1962),
el Pensamiento Salvaje de Levi-Strauss (1962); Las
Consecuencias de la Escritura de Jack Goody e Ian Watt
(1963); el Prefacio de Platon, de Erick Havelock (1963), etc.,
porque, segun lo senala €l, son obras que parecen marcar una
especie de divisoria de aguas a la que se habia llegado, o,
senalar un dique que empezaba a romperse para liberar un
torrente de actividad intelectual”.

Hasta entonces, los teoricos concebian la articulacion
verbal oral idéntica a la forma verbal escrita con la que
normalmente trabajaban, y que las formas artisticas orales -el
poema oral-, por ejemplo, en el fondo solo eran textos, salvo en
el hecho de que no estaban asentadas por escrito. Se extendio
la impresion de que aparte del discurso (gobernado por reglas
retoricas y escritas) las formas artisticas orales eran
fundamentalmente desmanadas e indignas de un examen serio.
Porque no se hallaban en ellos los canones de la escritura, tan
familiares en Occidente desde que la escritura se impuso alla
por el siglo V a. de C., debiendo, los pueblos agrafos,
sobrellevar por mucho tiempo y casi por antonomasia el
adjetivo de sujetos ignorantes desprovistos de todo
conocimiento.

No obstante, se ha descubierto que “los pueblos que
usan la como tecnologia de comunicacion, la oral, definen una
civilizacion de la voz viva, en la que ésta constituye un
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dinamismo fundador y a la vez preservador de los valores de
palabra y creador de las formas de discurso apropiados para
mantener la cohesion social y la moralidad del grupo. Funcion
transhistorica en cuanto se manifiesta independientemente de
los cambios que sobrevienen en las estructuras sociopoliticas.,
en las costumbres y las tormas de sensibilidad; comprometida
en un incesante; aunque a veces muy lento, proceso de
culturalizacion, adaptacion vy re-culturizacion (Zumthor
1999:38).

Se puede decir que alli, el "texto” verbal cobra existencia
virtual en donde el receptor in absentia es impensable porque
en esta forma el pensamiento se sostiene vinculado a la
interaccion cara a cara. Es la tecnologia que uso Dios cuando
le habldé a Moisés de en medio de la zarza ardiendo (Exodo, 3:
2-4). Aunque eéste no lo vio, (welu allkutufi), sin embargo, le
oyo0, produciéndose una comunicacion eficiente.

En la conversacion que se sostuvo con el octogenario,
Jacinto Huerapil, del sector de Piedra Alta, durante una visita
en terreno (octubre del 2.002) en la comunidad de Puaucho,
Novena Region, nos expreso: “allkitun; allktitulkefun tani pu
tremem” (yo escucho; yo escuchaba a mis mayores),
queriéndonos recalcar la forma como adquirio el conocimiento
profundo acerca de su cultura y de su lengua, nada lejano a la
sabiduria de los eruditos de la cultura gratica.

Sin duda, estaba senialando la clave o el sentido de la
oralidad, empleada desde la época precolombina por el pueblo
mapuche, cual es, el escuchar, que, ademas de percibir los
sonidos articulados y en su forma poética®, contigurados
meétrica, formularia y tematicamente (Lord, 1960), seran
decodificados en virtud de la competencia del oyente y al

L=

9 Lord, distingue diferencias entre el momento de la composicion de un texto
oral, y la de un poema escrito, porque en éste hay un espacio de tiempo entre
la composicion y la lectura, en cambio, en aquél el espacio no existe porque,
segun €l, la composicion y el desempeno son dos aspectos del mismo momento.
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mismo tiempo obedecerlos, es decir, ponerlos en practica.

Lord, al referirse a los cantores agrafos yugoeslavos,
reconoce en ellos dos elementos comunes: a) el analtabetismo,
y b) El deseo de alcanzar habilidad o pericia en el canto de la
poesia épica. Si el segundo factor los pone, aparte de sus
iguales, dice, es el primer factor, el que determina la forma
particular que toma o que alcanza su composicion y el cual asi
lo distingue del poeta literario 19

5.0.-A continuacion, presentamos !! el dialogo!? con los
ulkantufe de la costa, registrado mediante grabaciones en
cintas magnetofonicas.

La comunicacion se realiz0 de manera oral,
principalmente en lengua mapuche, por ser los ulkantufe
nativos hablantes del mapudungun, aunque en ocasiones se
empleo también en castellano.

A.- /,Chumuechikam adnentungeki tl?
JMe puede explicar como se crea el canto mapuche?
feychi longkomuten  kudawktili porque longko
kateyengun ka rakiduamimuiten. Feyni
longkokuidawktili fey netuniyi ulentinmiiten. Kisu
dewmayngun. Kisu dewmayngun.

10 Cuando la escritura se introduce y comienza a ser usada para los mismos
propoésitos de las canciones de las narrativas orales, entonces se emplea para
contar historias y es suficientemente desarrollada o esparcida para encontrar
una audiencia capaz de leer. Esta audiencia busca su entretenimiento y su
instruccion en libros mas bien que en las canciones de hombres vivos y el arte
antiguo gradualmente desaparece (Lord, 1960)

'l Dice, Lord, para comenzar a eliminar los prejuicios contra el analfabetismo,
contra el cantor analfabeto, es necesario estudiar la forma como éste durante
anos se entrega al aprendizaje del arte.

12 Participan Feliciano Huentén de la comunidad Nawellkethe: Enrique Catrileo
Eleodoro Catrileo de la comunidad Rukarake; Teodosio Painequeo H y Ester
Painequeo, de la comunidad Mayay; Rufino Antifil de la comunidad de
Anuweyelku.
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Bueno, éste es un trabajo que se realiza solo en la

mente. Las personas piensan. se esfuerzan y asi
construyen su canto.

Ti pu tlkantufe memorisakey ni tlngengin?

;Los cantores memorizan palabra por palabra los
cantos? '

Don Feliciano: fey rakiduami ni longkomu nentuy ni
rakiduam. Chumuechi ni ulkantulatiyel tichi domo.
Chumuechi i pial.. Fey rakiduamkiiley. Pero {feyti
rakiduam no oir no es altiro no. Porlomeno feyti
ulkantufe, dewma ulkantule dofese tretese en una
fiesta. Infitangeleka. Entonce dewmay. Kume tripamele
pucha vyaesta. Fewla ulkantuay. Chempiyan chi ni
ulkantun tafa estudiay, trekayaway. Por lo meno
dewmay. Faw ni longkomew dewmay:

El cantor mientras camina piensa y forma las ideas. Este
se pregunta, por ejemplo: ;Qué y como voy expresaré
mediante mi canto a la mujer de la que me he
enamorado? Responder a esta pregunta, implica hacer
un esfuerzo importante a fin de encontrar las palabras
pertinentes para aquel proposito. Desde luego que un
buen tl, en este sentido, no saldra tan rapido. Porque,
ademas, sera necesario participar con el canto en una o
mas  oportunidades, sea en fiesta, en un evento
particular, etc. Estas ocasiones serviran para poner d

prueba al cantor. Cuando éste logra el éixto es indicio que
esta haciendo bien las cosas.

s Tunten tiempomu tripapukey kine al?
s Cuanto tiempo se emplea para “crear” un canto?
Don Feliciano: un mes dos mesemu armaniey. Ya

eskuela ya. Amuay professoreke. Estudiayaway ka
eskribiniey. Kimlukam. Artoano
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El tiempo que se emplea es aproximadamente entre uno a
dos meses. Esto es asi cuando ya la persona es un
cantor, o sea, sabe como se construye un canto, podria
decirse que el ya tiene un conocimiento de la manera
como hacerlo, eéste se vuelve como un investigador que
indaga mucho y escribe. La experiencia le lleva a adquirir
esta capacidad.

A.- Welu ulkantufe eskrifiki?

JEntonces los tlkantufe escriben?

Don Feliciano: tilkantufe eskiirify longkomu. Ulkantufe,
Eskurity ni longkomu ni kuimeal ni kiimenoal. Ka
rakiduami. Pewmatupikelaykam che. Komo
pewmatunreke umerkiinoay fey kim chumuechi ni
pivaal, o nii kimeal o ni kiimenoal. Por lo menos teyta
feypiwayin. Inche kine ulkantuluwayin. Esto es una
proba. Feyta chi Inaltul'atken’ pipelanama, feypi:

El ulkantufe escribe en su mente. Desde alli percibe si su
trabajo wva salir bien o no. Este se esfuerza
profundamente, se interna en su propio ser, como Si
sonara. Cierra sus gjos, hasta que encuentra la forma

que usara para sus propositos, es decir, lo que piensa, lo
que siente, etc.

Don Enrique: re ayekandungumuten femuechi fey
kimelkekefeneu ni aweluem, fey inche fey pedikefuinka:
ulkantungeka chachay pikefuin. Fey nepekefuy epewin’.
Inche ni futa chawem kam kiime timagtulenmulu fey.
fey illkutukefeyumuka. -Tempipingeptidaymuchi epu
weda unun’ pikefeyinmu-.Inche fey wimtuniyvefunem ni
aweluem fey ulkantuy fey chumuechi amulen i
ulkantun fey ka femekekefun kuyfi. Femuechi
ayekanmuten kimeltufenew ni aweluem.
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Mi abuelo, cuando yo era nino, me ensenaba aquellas
cosas gratas, como es el canto. Ademas, yo mismo le
pedia. Cuando despertabamos muy de madrugada, le
decia: abuelito cantame una cancion. Yo, que conocia
muy bien a mi abuelo y acostumbrado a escucharle,
entonces tal como él cantaba lo hacia yo también.

o Elngefalpey mapuche tulkantun?

¢, Los mapuches deben dejar de cantar cantos mapuche?
Dona Ester: kumelafuyka mapuchekam inchin. Fey
adafuyinkam rewingkadiungulelenti. Kimlayinrume
wingkadungun rulpakelayinrume. Fey tulkam fey
kachemti. Ulkantukantumekekelayrumekam  che.
Ayiwkuiley tulkantuy pero, wedake ulta fey mutramliay
cheka. Ulkantulay.

Dejar de cultivar el canto mapuche seria incorrecto; por
cuanto nosotros somos los auténticos mapuches. Menos
bello seria si solamente hablamos el castellano; ya que
incluso a veces ni siquiera lo dominamos bien. Ademas,
el canto mapuche, qué de anormal tiene ;/No es verdad

que cuando se esta alegre se canta?. No nos referimos al
canto que llama al mal.

Don Teodosio: inche tlkantun rukamu fey asta kom
wallonmapakeneu ni pu vyall.

Cuando yo canto en mi hogar, mis hijjos se acercan en
torno mio a escucharme.

Dona Ester: por ejemplo, feyti dakeluwin ulkantun,
dunguluwiin (romance) pifeyka. Fey asi allkitungenmu.
Wedapiwtinnokamti. Ayiwtin. Feykam fey Chaw Dios
kam el-lay fey ayiwin diunguka. Dios kam ayiwimun
pilay. Para eso dejo al hombre y la mujer para que se
quieran de cualquier manera. El hombre y la mujer se
conquistan. Mapuche se conquista de mapuche
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dungun. Winka, wingka may fey pololiayngiin fey. Ka
niyin ni diinguenengiin feyengiin. Eskrifiwingtin karta,
poema escrifikantuluwingiin. Chem ni eluwun,
eluwingliin, pu wingka. Inchin mapuche ka niyeyin
forma pu: lloftuwi y todas esas cosas. Eso Dios lo dejo,
es permitido. Y entonces, yo creo que eso no le
desagrada al Senor. Por eso nosotros debemos pensar
esas cosas no debemos condenar todo lo que somos.
Sino que rescatar lo que es lindo. Lo que era hermoso
de nosotros.

Por ejemplo, los cantos del tipo dakeluwtin ul, (conocido
por otro como el romance), es hermoso escucharlo. No se
expresan ideas insanas; al contrario se refieren al amor.
.No ha dejado Dios el amarse?. Creo al hombre y a la
mujer, para que se amen. Por cierto, existen distintas
maneras de conquistarse: los mapuches a su manera, los
no mapuches pololean, se escriben cartas o poemas, se
dan regalos, etc. En cambio, entre los mapuches se hace
como al acecho a orillas de un pozo, por ejemplo. Sin
embargo, éstas no deben ser desagradables a Dios. Por
tanto, no debemos condenar toda nuestra cultura, sino
que nuestro deber es rescatar lo que es lindo, lo que es
hermoso.

6.0.- Lo que acabamos de leer, sin duda, refuerza
nuestra hipotesis, en el sentido que el til es de produccion oral,
aunque estamos conscientes de que este optimismo requiere de
mas hallazgos, como el observar si hay en sus creaciones
algunos elemento de la escritura.

El aprender a cantar o el llegar a ser un tlkantufe, como
se puede apreciar, implica un proceso largo que empieza desde
nino y culmina hasta los veintiun anos aproximadamente (a la
edad de casarse). Asi lo hizo don Feliciano, imitando ciertas
partes del ul, por ejemplo “el como iniciar.”, don Enrique muy
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de madrugada aprendia, repitiendo lo que su abuelo cantaba;
don Teodosio, cuando canta en su hogar, sus hijos se acercan
en tormno suyo para escuchar y aprender.

Algun motivo importante en la vida del hombre gatilla el
inspirarse a la creacion de un ul. Por ejemplo, el conquistar el
amor de la amada. El joven debe hacer un esftuerzo en su
mente e iniciar la creacion del Ul que culminara con la
performance. El Ul creado tendra armonia en, al menos, el
ritmo, la melodia, el contenido.como los senala don Feliciano
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