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Retlexiones iniciales.

La propuesta de trabajo que aquil se expone considera
una serie de reflexiones iniciales sobre el proceso artistico-
literario que creadores, individuales y colectivos, de la cultura
mapuche llevan a cabo en el ambito del contacto intercultural
con la sociedad global. Desde este punto de vista, se puede
senalar que nos encontramos ante un proceso socio-cultural
complejo en el cual se cruzan simultaneamente aspectos
relacionados principalmente con: a)la vivencia y definicion de
una identidad étnica y cultural por parte del creador mapuche
en un contexto de exclusion, insercion y/o participacion
multicultural; b) la busqueda y/o adopcion o creacion de
marcos discursivos (Mignolo:1986) de caracter estético para
una expresion artistica con identidad individual y colectiva-
cultural, v ¢) la constitucion de un metarrelato hacia la
cultura “propia y ajena” (Bontil:1987) en donde este discurso
estético se construye como un metadiscurso estético-literario
que reflexiona y comunica una vision particular y de conjunto
sobre un ethos cultural.

Las tres proposiciones aqul enunciadas, acotadas al
proceso de produccion textual y a la construccion de su
sentido, sin duda que abren por siI mismas diversas
problematicas a investigar, situaciones pendientes y que no

" Este articulo sintetiza algunos aspectos del trabajo inicial de investigacion
presentado por la autora a la postulacion del Doctorado en Filosofia, con
mencion en Estética y Teoria del Arte, de la Universidad de Chile.
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pretendemos resolver ahora, sin embargo, por el momento
eéstas contextualizan los antecedentes vy el estado actual del
proceso al cual me refiero.

Interrogantes de trabajo

En la via de obtener los antecedentes necesarios para
sistematizar un corpus de trabajo de las diferentes expresiones
artistico-literarias que se plantean en el ambito intercultural,
en una primera vision de conjunto, surden a lo menos cuatro
interrogantes necesarias de profundizar:

1.- La primera, tiene relacion con la diversidad de tipos
discursivos empleados para formalizar estas expresiones y los
codigos que les sustentan'. Desde este punto de vista, cabe
interrogarse sobre los marcos discursivos puestos en practica.
y si algunos de eéstos corresponden a la tipologia empleada por
la cultura tradicional o en que medida o nivel de la estructura
discursiva se conservan o se modilican haciendo surgir nuevos
tipos vy clases discursivas, o en el caso de la adopcion de los
canones de la cultura occidental y universal en que¢ medida
conservan o modifican estos marcos discursivos creando
nuevos tipos. clases o estructuras discursivas.

Una primera aproximacion, que necesita un estudio
mas significativo, senala que en la practica son reconocibles un
amplio rango de discursos que van desde aquellos usados en
las practicas tradicionales de la cultura propia hasta los
prestamos que se acogen principalmente desde los canones
discursivos de la cultura occidental. Asi, en el primero se
encuentra la pintura en cuero(Christian Collipal, Juan Silva
Painequeo) y la escultura en madera con representacion

Un avance significativo sobre la problematica de los tipos discursivos de la

cultura mapuche en el ambito intercultural, en discursos no estéticos. a
proposito de clarificar el significado y funcion del * discurso puablico mapuche”
y especiticar las caracteristicas de éste, es el realizado por los investigadores

Hugo Carrasco Munoz, Mabel Garcia B., Verdonica Contreras H., Jaime Otazo
H., Orictta Geregart V.
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totéemica (Christian Collipal, José Ancan, Emilio Guaquin, por
ejemplo), v en el segundo, que es donde existe mayor trabajo y
diversidad, es posible ubicar, la escultura en metal (Christian
Collipal), la pintura mural en espacios publicos
mayoritariamente urbanos (Grupo Muralista Aukatun, Casa de
Arte Mapuche, Juan Silva Painequeo, Brigada p'al arteZ,
Eduardo Rapiman, Doris Huenchullan), el dibujo a carbon
(Christian Collipal), el dibujo a lapiz (Felicita Lleufuman), el
dibujo como ilustracion fija o animada de epeu (Eduardo
Rapiman, Eliseo Huenchu), la pintura en oleo y pastel, y
experimentacion con otras tecnicas (Christian Collipal, Doris
Huenchullan, Felicita Lleufuman, Juan Silva Painequeo, Jésica
Cona, Angela Levil, Eduardo Rapiman, Victor Cifuentes, Lorena
Lemugur), grabados (Santos Chavez), {fotografia (Felicita
Lleutuman), la musica experimental expresada en
convocatorias publicas como recitales y/o actos de apoyvo al
movimiento mapuche (Pirulonko, Meliweichate), montajes
teatrales (Mapuche Welukonkulen, Colectivo Artistico Cultural
Kimeltun, Grupo de teatro dirigido por Victor Cifuentes,
Fundacion Instituto Indigena, Grupo de teatro Hogar de
Estudiantes Mapuches, grupo de teatro dirigido por Maribel
Mora Curriao), el relato breve o cuento(Miguel Angel Antipan,
Jorge Quelempan, Ricardo Loncon, Jacqueline Caniguan).

Por otra parte, el proceso que ha seguido la poesia lirica
(donde existe ya una basta lista de nombres: Sebastian
Queupul, José Santos Lincoman, Elicura Chihuailaf, Jaime
Huenun, Leonel Lienlat, Rayen Kvyen, Luciérnaga Pinda,
Ricardo Loncon, Graciela Huinao, Bernardo Colipan,
Jacqueline Caniguan, Erwin Quintupil, Pablo Wirimilla, Febe
Manquepillan, Victor Cachana, César Millahueique, David
Aninir, Maria Huenunir, Carlos Levi, Emilio Guaquin, Emilio
Antilef, entre otros) al presente evidencia la busqueda de las
propuestas mas heterogeneas desde que inicia su trayecto

~ Denominada en sus origenes “Territorio por el arte”
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enraizada en el Ul (canto mapuche de expresion oral) hacia la
adopcion del canon del discurso poético occidental (escrito)s.
dando cuenta hoy de una elaboracion compleja al introducir
nuevamente, en algunas propuestas, una fuerte imbricacion
entre este canon junto a una expresion oral que intenta
rescatar y comunicar el sentido de la expresion tradicional (e
inclusive {fortalecerlo con innovaciones a traves de la
experimentacion en el soporte sonoro instrumental).

2.- La segunda problematica surge relacionada con el
desarrollo disimil que han tenido cada una de estas expresiones
desde un punto de vista diacronico, y donde los antecedentes,
relativos todavia en esta etapa de la investigacion, demuestran
que la expresion poética es la de mayor trayectoria en el
tiempo, donde ciertos rasgos de hibridez son posibles de
percibir en la composicion de versos de Segundo Jara Calbun,
yva el ano 1907(Cf.Garcia, M. 2000).

Por otra parte, la década de los noventa parece marcar
un hito en el desarrollo de las demas expresiones artisticas
interculturales, iniciandose en 1990 un tuerte movimiento en
la plastica, el mural y el teatro, al aproximarse los quinientos
anos de la Conquista de Ameérica, movimiento que se entrelaza
con los grupos reivindicativos y de resistencia etnico-cultural, y
que en las proximidades del 2000, junto al proceso anterior,
enfatiza una propuesta centrada en la recuperacion cultural, a
las que ahora se suman la presencia de la grafica a travées del
dibujo como ilustracion estatica de narraciones, el dibujo
animado para paginas web, y recientemente las instalaciones
asociadas a las propuestas del arte visual.

3.- Una tercera problematica, es la relacionada con el
proceso identitario que vive el artista mapuche y como esta
vivencia suscita una posicion sociocultural e introduce,

3 Antecedentes importantes de este proceso de adopcion del canon occidental
en la poesia lirica mapuche se encuentran en las publicaciones de Ivan

Carrasco (1988,1994, 2000) y Hugo Carrasco(1993,1996, 2002), entre otras.
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consciente y/o inconscientemente ciertos significados relativos
a ella en el proceso de textualizacion.

Desde este punto de vista, una hipotesis inicial nos
senala que el origen y las transformaciones de cada una de
estas expresiones, surge motivada por factores extraculturales
a la cultura propia y que tiene relacion con elementos de
intervencion de la cultura global, donde las relaciones se han
caracterizado historicamente por la asimetria cultural. En este
proceso, el trasfondo de las practicas socioculturales se
encuentran mediadas por la instauracion de “un espacio
simbolico de legitimacion por parte de la cultura dominante,
Linica apertura viable para los intercambios discursivos.”, y que
respaldada por el marco legal determina el uso de ciertas
practicas discursivas, ya sea atirmando unas o invalidando
otras.(Garcia y Mora:1996).

Al respecto, hablamos de los impactos de las politicas
homogeneizadoras, asimilacionistas o integracionistas que
desde la fundacion de la Nacion-Estado chileno se han
formalizado a través de la pérdida significativa de ciertos
“elementos culturales propios” (Bontiil: 1987), tales como el
idioma, en diversa medida y en algunas areas geograticas mas
que otras los roles tradicionales (machi) y la pérdida
consecuente de algunas practicas religiosas, y/o de
organizacion social, por ejemplo; lo que incide fuertemente en
el Proceso identitario del artista mapuche Vs
consecuentemente, en la propuesta artistica que lleva a cabo
(por ejemplo, distinta percepcion, evaluacion y comunicacion
textual a partir de las distintas competencias en el manejo de
los sistemas significantes y comunicativos de la dispositio
ideologica de la cultura propia, y/o distintas competencias en
el manejo en los sistemas significantes y comunicativos de la
dispositio ideologica del sistema sociocultural occidental; o
distinto posicionamiento sociocultural y estético a partir del
espacio de reflexion forzada que abre la vivencia de dos
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culturas que se sustentan “en paradigmas culturales
diferentes, en la practica de esta relacion “opuestos™, entre
otros factores que podriamos enumerar).

4.- La ultima problematica, tal vez la mas significativa,
desde el punto de vista de esta perspectiva, nos adentra a una
interrogacion directa sobre la calidad estética que tienen estas
expresiones. El desarrollo disimil, tal como se ha mencionado,
da cuenta de propuestas y proyectos artisticos que, o bien, son
iniciales donde el proceso de la constitucion del texto no ha
sido reflexionado estéticamente, sino como respuesta a
procesos de recuperacion y/o resistencia cultural, o bien se
encuentran en vias de un proyecto mayor que se valide por la
constitucion estética de los textos mas que por una produccion
relacionada con problematicas de indole intercultural.

El espacio mediador de estas expresiones tambien
convoca interrogarse, por una parte, por el problema estético-
comunicativo de la “auctoritas”™ (quién dice qué y con qué
validez), esto es como realizar lecturas competentes en codigos
que adquieren una dimension estética mediados por codigos
culturales propios y/o0 ajenos, en varios sentidos heterogéeneos
(diversidad de soportes discursivos, niveles y estrategias de
hipercodificacion, con diferente énfasis ya sea en 1o
comunicativo-pragmatico o estético “puro”, por ejemplo); y por
otra parte, la reflexion disimil que existe de parte del artista
mapuche sobre su obra, donde convergen factores variados
como: la autoconciencia de su propio quehacer estético por
sobre lo pragmatico-comunicativo de sus expresiones, en
algunos y en diversos grados el problema de una definicion
identitaria ( problema ya mencionado), los diferentes grados
de conocimiento y competencia sobre la cultura propia para
proponer y realizar un proyecto estético en un mayor margen
de libertad, la autorretflexion y busqueda de estrategias
textuales propias que ayuden a definir un proyecto con

reconocimiento de una identidad artistica, asociado a la
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instauracion de una vision y legitimacion estética pura de la
obra o mediada por factores étnico-culturales con objetivos
intraculturales y/o interculturales; entre otros.

Lecturas complementarias: deslindar problemas del cruce
cultural.

Damos por un hecho de que toda retlexion esteética
implica una inminente contextualizacion, sin embargo, no es
este el lugar para comentar en términos socio-politicos,
historicos y/o culturales las relaciones del cruce cultural, mas
bien, sobre la base de las cuatro problematicas antes
planteadas, y las numerosas interrogantes que se desprenden
de ellas, me interesa evaluar si es posible sugerir por 1o menos,
por ahora, algunas vias de aproximacion en el discurso
artistico para acceder a una mejor comprension del proceso de
construccion de  significados en estas expresiones,
ejemplificando a partir de elementos especificos entre las
variadas posibilidades que entrega un sistema de
textualizacion complejo como este.

1)La primera lectura, surge a partir de distinguir ciertos
elementos codificados desde la cultura propia, y que son
configurados en el texto como la expresion natural del manejo
de estos codigos o como la expresion de un proceso de
recuperacion de lo propio (cuya diticultad, por cierto, reside
en el grado de desvinculacion que se realiza en una cierta
sintaxis y semantica perceptiva formada al interior del sujeto y
los colectivos por los procesos de hibridez), y que se articulan
a nivel semantico y pragmatico como: el vigje a la memoria
cultural, a través de actualizar “perceptos codificados
culturalmente” (Eco, U.: 1988, 1989; van Dijk, T.:1999).
Opcion que nos permite aproximarnos a un interpretacion
transversal en las heterogéneas expresiones, y a sus naturales
resistencias concebidas como diferencia.



212 Lengua y Literatura Mapuche 2002

Si aceptamos la afirmacion de que la cultura mapuche
sustenta sus patrones culturales en una vision mitico-
simbolica y sacralizada del wuniverso, los significados vy
significantes de los signos convencionalizados en la cultura
surgen como condensadores semanticos de alto valor simbolico
segun atribucion cultural, de conocimiento colectivo y también
especializado. Este es el caso, por ejemplo: de los signos que
sustentan un codigo cromatico; aquellos que estructuran una
iconografia (grafica o linguistica) del tiempo como tiempo
imaginario e identitario anterior al “vaciado temporal” de la
racionalidad moderna; o a un percepto asociado al ritmo
subyacente en la obra como fluir continuo en el presente
extendido como totalizacion vital.

Signos que sospecho se articulan, en los tres ejemplos
antes senalados, en orden creciente de complejidad en
terminos de acceso y deslinde en la construccion discursiva:
donde sobre todo el ultimo conlleva a la compleja situacion de
desvincular (para efectos de la critica interpretativa) lo
naturalmente vinculado en la obra: las relaciones de una
vivencia y experiencia mitico-simbolica de la realidad cultural
con una experiencia artistica pensada como proceso ontologico,
situacion que abre el problema estético a una serie de
interesantes interrogantes, que por el momento solo
sospechamos.

2) Plantear estas expresiones en el ambito del contacto
intercultural no puede menos que hacernos validar el camino
de una interpretacion sustentada en una apertura de la “voz
del otro”, anclada no solamente desde la apertura a la que
somos convocados por la obra sino a la apertura que provoca el
discurso autoxegetico del artista, o a su narrativa del
desplazamiento en la traduccion cultural. Evidentemente
hablamos de una posicion que contextualiza, desenmascara y

aspira comunicativamente a una critica interpretativa
dialogada.
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3) Desde el punto de vista de los procesos de adopcion
que realiza la actual expresion artistica mapuche, la huella
que confiere la tradicion del arte occidental, como su mas
inmediato referente estético, no solo debe ser vista como la
marca de la diferencia (el espacio que construye-imprime), sino
como el proceso continuo (la resignificacion-relaboracion) que
fluye de distinta manera en la diversidad discursiva. Desde este
punto de vista, su reflexion nos pone en el desafio de "pensar”,
desde la obra particular, como ha sido el trayecto que se
construye desde los canones occidentales hacia la cultura
propia en la imbricacion (no siempre explicita) que se realiza
con los canones propios, o como se ha realizado el
desplazamiento contrario desde los canones de la cultura
propia hacia la relacion con canones del arte universal, mas
alla del arte occidental.

“Pensar” en el contexto ya senalado de nuestra certezas
provisorias y nuestras interrogantes sospechadas, dado los
complejos procesos de mestizaje, recuperacion y/o resistencia
cultural; es decir pensar desde donde se habla o se construye
la experiencia estética.

Huella que incide como un aspecto relevante, en el
constructo teorico-estético desde el cual se contruye el proyecto
artistico en tanto experencia artistica, como de aquello
solamente procedimental; huella que refiere, por lo demas, a la
tension cultural.
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